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 التوازي في نثر عبد الحميد بن يحيى الكاتبظاىرة 
 )دراسة أسلوبية نصية(

 إربد، الأردف الدكتور سالم مرعي ابؽدركسي، أستاذ مشارؾ، قسم اللغة العربية كآدابها، جامعة التَموؾ،
alhadrusi@hotmail.com 

 
 )الحلقة الثانية(

 
 نتظام في النّصالابات النّظام و إث :التـّوازي 

من أبلغ الصياغات البلاغية الواردة في كتاب ابؼنزع  ،ابؼعادلة كابؼناسبة جنسباعتبار توازم ال إف
البديع في بذنيس أساليب البديع لأبي بؿمد القاسم السجلماسي. فابؼعادلة "إعادة اللفظ 
الواحد بنوع الصور فقط في القوؿ بدادتتُ بـتلفتي البناء مرتتُ فصاعدا". كيندرج ضمنها 

. أما ابؼناسبة فهي: "تركيب القوؿ من جزءين فصاعدا كل جزء (ُ)هما: التًصيع كابؼوازنةنوعاف 
منهما مضاؼ إلى الآخر، كمنسوب إليه بجهة ما من جهة الإضافة، كبكو ما من أبكاء 

 النسبة". كيندرج برتها أربعة أنواع هي: إيراد ابؼلائم، كإيراد النقيض، كالإبقرار، كالتناسب.
ابؼعادلة أك ابؼناسبة مع التعاريف الأجنبية للتوازم في بؾموعة من  يشتًؾ تعريف

 ابػصائص بقملها في نقطتتُ:
أف التوازم علاقة بساثل أك تعادؿ بتُ طرفتُ أك أكثر كما يتحدد من قوؿ  أولا:

: إعادة اللفظ الواحد في القوؿ أك تركيب القوؿ من جزئتُ "مرتتُ هػ(َْٕ)ت السجلماسي
 .فصاعدا"

إف مفهوـ ابؼعادلة يستقطب الاهتماـ بدجموعة من بظات التوازم على  :ثانيا
قد حدد ذلك في التًصيع كابؼوازنة  هػ(َْٕ)ت ابؼستول الصوتي. كإذا كاف السجلماسي

 (G. Mu)مو  فإحساسه بالقيمة التعبتَية للأصوات، تلك القيمة التي تقتًف في نظر ج.

                                                 
هػ( ،أبو بؿمد القاسم بن بؿمد الأنصارم : ابؼنزع البديع في بذنيس أساليب َْٕ)ت السجلماسي (ُ

  َٗٓ -َٖٓ، ص َُٖٗالبديع، مكتبة ابؼعارؼ  ،الرباط 
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هو الذم شكل منطلق تعريفه للمعادلة،  (ِ)Synecdochique بعلاقات بؾازية مرسلة
فالصورة في قوله "بإعادة اللفظ الواحد بنوع الصور" تدؿ على مراعاة نسق الصوائت  في 

 بدادتتُ بـتلفتي البناء" تدؿ على مراعاة نسق الصوامت في اللفظ." اللفظ. كابؼادة في قوله
ب بأنواعه الأربعة ، يستقط(ُ)كما أف جنس ابؼناسبة الذم يرادؼ التكرير ابؼعنوم

 جل العلاقات التي يفرزها التوازم على ابؼستول الدلالي.
 

 رسائل عبد الحميد الكاتبالتوازي في  أنواع
 عمقكالانسجاـ الذم يوضح  ،ثراء ابعانب الدلاليإشكاله ابؼختلفة في أثر التوازم بألقد 

سنوضح  ،ضايا البحثكمن خلاؿ تناكلنا لق ،فن التًسلته في كطوؿ خب بذربة عبد ابغميد 
، كالصرفية، كالتًكيبية ،الصوتية؛ شكابؽا ابؼختلفةأالتوازم في رسائل عبد ابغميد ب مستويات
 .كابؼعجمية ،كالدلالية

  
 : التوازي الصوتيأولا

كتتجلى موسيقى  الإيقاع خلابؽا من يبز آليات الأدبي النص بسنح التي من الظواهر التوازم
 للنص ابؼكونة كالتًكيبية كاللفظية الصوتية العناصر بتُ ما لتعالقا خلاؿ فمن ،النص النثرم

ف توفر إك  .الصوتي التوازف خلابؽا من يتحقق صيغة عن عبارة فالتوازي التوازم، بنية تتشكل
وسيقى كالايقاعي لدل التوازم الصوتي في رسائل عبد ابغميد يحقق نوعا من التناغم ابؼ

ميد جدد  قد راعى كجود صوت معتُ في بعض الفقرات كابؼلاحظ لرسائل عبد ابغ، ارئالق
 كمن أبرز مظاهر التوازم الصوتي عند : ،الإيقاعي فيها كالذم له أثر  في برقيق الانسجاـ

 السجع   -أ

هو اتفاؽ الفواصل وتية القائمة على مبدأ التوازم ك من أبرز الظواهر الص البسيط يعد السجع
حظ أف عبد ابغميد الكاتب كاف يديل إلى تسجيع فاصلتتُ . كيلالكلاـ ابؼنثور في ابغرؼ في

 ،بفجوجأك  غتَ متكلف ،  يعتٍ أف سجعه كاف بدهيان لذيذافي أغلب كتابته، كهذا بدكر 

                                                 
 ُٗٓ، ص يعالسجلماسي: ابؼنزع البد (ُ
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كمن الوسائل الفنية التي بعأ إليها الكاتب في برقيق التوازم الصوتي أنه جعل 
ه في فصوؿ رسائله النثرية، كلكن ك فواصلالصوت ابؼتوازم متوافقا مع موقعه في نهاية بصله أ

، بل يتلاعب الكاتب بالكلمات في آخر عباراته ليخرج لنا بتًتيب ليس بشكل متواصل
على سبيل  موسيقي رائع، كأف جدعل كل بصلتتُ متتاليتُ تنتهياف بنفس صوت السجعة

 كذلك في قوله: زاكجة الصوتية ذات النفس القصتَابؼ

 )شدة )الطلب (، كعودت قد ثقفت بحسن )الأدب(ُ) 

 )فدارنا )نازحة( ، كطتَنا )بارحة(ِ) 

  تصلية في )جحيم(إلى نزؿ من )بضيم(، ك(ّ) 

 )سواد )أنقاس( في بياض )قرطاس(ْ) 

 )(ٓ، كلا شانك ما أصلح )شانك( )ما زانك ما أضاع )زمانك 

 )أيدنها(ك ، كحرؼ القطةأطل جلفة قلمك ك)أبظنها((ٔ) 

 كإلى عارضها كقد )بؼع()همع( كأني أنظر إلى شؤبوبها كقدكا﵁ ل ،(ٕ) 

 )كعاصم بلا )براجم(فأقلع عن رؤكس بلا )غلاصم ،(ٖ)  

                                                 
دار الشػػركؽ ، ن رســائلو ورســائل ســالا أبــي ال ــ  عبــد الحميــد الكاتــب وىــا تبقــى ىــ :عبػػاس، إحسػػاف (ُ)

   ِٗٔ، ص ـُٖٖٗ ،الأردف ،للنشر كالتوزيع، عماف

 ِٕٗ( ابؼصدر نفسه ، ص ِ)

 َِٖ(  ابؼصدر نفسه ، ص ّ)

 ِٖٗ( ابؼصدر نفسه ، ص ْ)

 ُِٗ( ابؼصدر نفسه ، ص ٓ)

 ِِٗميد الكاتب ، ص ( عباس :عبد ابغٔ)

  ِّٗ(  ابؼصدر نفسه ، ص (ٕ

 ِّٗ( ابؼصدر نفسه ، ص  (ٖ
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بصلتتُ متواليتتُ قد فمن خلاؿ النظر في الأمثلة السابقة بقد أف كل       
عبارتتُ نهايتي ال الصوتي في ماثلالتيتجاكب  حيث ،كاحدة بسجعةا انتهت

 رشيقة.، بصورة سريعة ك تجاكرتتُ على التواليابؼ

في السجعات يزيد عن  ماثلكبالانتقاؿ إلى مقطع أخر من رسائله بقد الت
 متتالية كقوله: عباراتليصل إلى كل ثلاثة  ،عبارتتُ

 ) را اس، كيذهب في ضياعها )ذخر (، كيصتَ خفتنة يدحق فيها )أجر
 (ُ))أمر (

 كطاعة )الربضن(بداف(، كسلامة )الأدياف(عافية )الأ ،(ِ) 

 كصحت )سريرته((، كصدقت )ركيته(إف حسنت )نيته ،(ّ) 

 )كالتجئوا إليه )يدنعكم(اذكركا ا﵁ )يذكركم(، كاستنصرك  )ينصركم ،(ْ) 

 )ُدكف أف تبلغ أف ترضى لنفسك بأبخس )ابغظتُ(، كأككس )النصيبت ،
 (ٓ )أعلى )الدرجتتُ(

  برمله القراطيس من الكلاـ )مالا(، حويت )بصالا(لو جعلت ما ،
 (ٔ)كحزت )كمالا(

  بعض ابؼواضع من مثل قولهفي  التسجيع ثلاث فواصل يتجاكز ربداك : 

عم : بدا أنالتسجيع إلى سبع فواصل حيث يقوؿ : امتد فيهابؼوضع الأكؿ
 ، كجند ا﵁ عليهم أكلياء  )ابؼقربتُ(، كحزبه )الغالبتُ(

                                                 
  ُٓٗ( ابؼصدر نفسه ، ص  (ُ

 َُِ( ابؼصدر نفسه ، ص  (ِ

 ِْٓ( ابؼصدر نفسه ، ص  (ّ
  ِْٔ( ابؼصدر نفسه ، ص  (ْ

 ِّٗ( ابؼصدر نفسه ، ص  (ٓ
 ِّٗ(  ابؼصدر نفسه ، ص (ٔ
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 ...)الأخسرين( ...)الأقلتُ( ...)التمكتُ(َََ)ابؼنصورين(،
 (ُ).)الأسفلتُ(

   التسجيع إلى تسع فواصل حيث يقوؿ: ككحشة  ضع الثاني: امتد فيهابؼو
)حدثت(، كضغائن في القلوب قد )نبشت(، كشحناء قد )ظهرت(، كأكتار )بقيت(، كعداكة 

كسبيل قد )قطعت(، كامرأة قد )أرملت(، ، في الأنفس قد )استقرت(، كخوؼ قد ظهر
 (ِ).، كبلاد عامرة قد )خربت(كصبية قد )يتمت(

ابؼذكر السالم في  ، ففي ابؼثاؿ الأكؿ كظف الكاتب بصعطوؿ له ما يسوغهكهذا ال
ستخدـ أشكالا أخرل بسيطة اكربدا ،  ابؼثاؿ الثاني كظف تاء التأنيث، كفيصياغة السجعات

أك التنوين بأشكاله أك بعض اللواحق كتاء ضمائر ابؼتصلة من الأسجاع تعتمد على تكرار ال
   .بناء مثل هذ  الأشكاؿ الصوتية من السجعيةلسهولة من التكلف  يقيهبفا  التأنيث

لسجع يدكن أف نسميه كقد جدنح عبد ابغميد الكاتب إلى أشكاؿ أشد تعقيدا من ا
حيث يلجأ الى حسن التقسيم الداخلي في الفقرة لينتج سجعا مزدكجا، يخلق  ،السجع ابؼركب
ات في الفاصلة عاج عدة سج، من خلاؿ انتيقاعان بضيما بتُ اللغة كالدلالةمن خلاله إ

زيات ابؼتوالأخرل في الفقرة، جدمع فيها أحيانان مابتُ في الفواصل ا الواحدة يوازيها نظتَها
 :مثل قوله ،الصوتية كالتضادية

  ( من الأمور ك)يخشوف(، كما إليه ما )يتقوفضاربا بؽم ابغدكد على
 .(ّ)يسارعوف( ك)يطلبوف()

، على سبيل التكرر ابؼعنوم أك الإيضاح دفاتجدمع فيها على ما بتُ ابؼتًاكقد 
 مثل قوله: ،أك الإطناب

                                                 
 ِْٕابؼصدر نفسه ، ص   ((ُ
 َِٗص  ،عبد الحميد الكاتب: س(  عبا(ِ
  ِٔٔص  عبد الحميد الكاتب :( عباس (ّ
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 عضان؛ فإنك لا تأمن تواطؤهم عليك، "كاحذر أف يعرؼ بعض عيونك ب
 ،تطابقهم على كذبكك  ،كاجتماعهم على غشك ،كبفالأتهم عدكؾ

( ُ")كأف يورط بعضهم بعضا على خيانتك  كإصفاقهم على خيانتك،
 .الأكلى منها مركبات عات، ابػمسفقد تضمن هذا النص ست سج

رفه ابن رشيق يعاف هذ  الظاهرة بظاهرة التضمتُ ك بد من الإشارة إلى اقتً  كلا
، فالقارئ للنص (ِ)لها بدا بعدها."لفظة بفا قبال ف تتعلق القافية أكأالقتَكاني بقوله: "

صراع بتُ كل ، فيتشالسجعة، حتى لو لم يكتمل ابؼعتٌابؼسجوع يتوقف عند الفاصلة لإبراز 
 كمثاؿ ذلك: .التوازم الصوتي كابؼعتٌ

 ، )كإف كاف ا﵁ ابتعثهم لتماـ )البلية ( ، كقتل )ابغرية(، كضياع )الذرية" 
 (ّ") عليهم مشدَّدات البلايا بتتابع ابؼنايا ... فستهوم

 "،أهل  ،كدخلاؤؾ في سرؾ ثم لتكن بطانتك، كجلساؤؾ في خلواتك
 (ْ...") تككالورع من خاصة أهل بي الفقه

من  ، كالتوازم الصوتيبغالة الصراع بتُ ابؼعتٌ من جهة كتعد ظاهرة التضمتُ إفرازا
، سواء أكاف زمنيا أـ نغميا. أما من حيث التوازم الزمتٍ ابؼطرد فإف أم بؿاكلة جهة أخرل

أكالفصل الفقرة العبارة أك  أك كحدة الفاصلة أك بيتية التامة ابؼغلقة )في الشعر(لتجاكز الوحدة ال
(، كإذا نظرنا إلى ٓ)قاعدة الشعرية كالبلاغية العربيةفي النص النثرم تعد ابكرافا نسبيا عن ال
                                                 

 ِِْعباس: عبد ابغميد الكاتتب ص ( (ُ
فــي ىحاســن ال ــ ر  ال مــدة -ـ(َُّٓهػػػ / ْٔٓ(  ابػػن رشػػيق القػػتَكاني أبػػو علػػي ابغسػػن القػػتَكاني )تِ)

، ُالعمػدة، جػػ ،ـُُٖٗكت، ابغميد، دار ابعيل، بػتَ ، برقيق بؿمد بؿيي الدين عبد ٓـ طِ ،وآدابو ونقده
    ُُٕص 

 ُٗٗ، ص بغميد الكاتب كما تبقى من رسائلهعبد ا :عباس، إحساف ( ّ)
 ِِّص  ،عبد الحميد الكاتب :عباس (ْ)

ل ــ ر الم ا ــر فـــي ، تجربــة ادراســة فــي البنيــة وا ســلوب ،الســكوا المتحــر  -، علػػوم ( ابؽػػا يٓ)
، ص ُـ ، جػػُِٗٗارات ، دبي ، ابرػاد كتػاب كأدبػاء الإمػمنشػورات  ،ُط ،البحرين نموذجا، بنية الإيقاع

ٔٓ 
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 ،افلا عن أهمية القافية أك السجعة، فإنها تعد تغرة من حيث التوازم النغمي ابؼطردهذ  الظاه
، يتحد في ةعقدة موسيقية نفسية لغوية فكري ، من حيث كونهاكما بسثله بالنسبة إلى ابؼعتٌ

يقفز على  إلا أنها ظلت موجودة كجودا شكليا، فإذا بابؼعتٌ رباطها بؾمل البيت أك الفاصلة،
 (.ُ)قيودها دكف اكتًاث بها

إف ظاهرة التضمتُ تدؿ على عدـ رغبة الأديب في أف يصب معنا  في قالب 
لك ابؼساحة ، فقد تكوف تبؿدد، لم يعد يتناسب مع مساحة ابؼعتٌ الذم يريد التعبتَ عنه

و ابػارج أك تكوف أقصر من ذلك، كما أنها بسثل الفعل ابغيوم الإجدابي ابؼندفع بك أكسع مدل
 (.  ِ)تباطها ابؼباشر بحيوية ابؼضموفأك من قاع النص لار  من أعماؽ الذات الشاعرة

 (ركماف ياكبسوف)، لذا تساءؿ يسهم التوازم في بناء دلالة النصكمن جهة أخرل 
 (. ّ)هم عليها إذا لم تكن خاصية بفيزةباء من إيراد التوازيات كبؿافظتعن هدؼ الأد

عمد بعض الباحثتُ إلى برديد الوظائف التي تقوـ بها هذ  الظواهر ابؼنظمة للمادة ك 
 كهي:  ،الصوتية في الشعر أك النثر الفتٍ سواء أكانت إيقاعية أـ نغمية

طاب أم: بناء عناصر  كمكوناته الوظيفة البنائية: من خلاؿ التحكم في نسق ابػ .0
 ضمن تنظيم كترتيب يستقل بهما عن غتَ  من ابػطابات. 

الوظيفة الدلالية: بناء نسق ابػطاب يستلزـ بناء لدلاليته كلطريقة إنتاج ابؼعتٌ، فليس  .5
للكلمات معتٌ سابق على تركيبها في ابػطاب، كما ليس للغة إيقاع ينتج ابؼعتٌ خارج 

 (. ْ)ج الدلالة أك طريقة إنتاج ابؼعتٌابػطاب يعتٍ إنتا  ابػطاب. فتنظيم

الوظيفة النفسية: كتكوف من خلاؿ ارتباط تكرار ابؼادة الصوتية بالفكرة ابؼسيطرة،  .3
( من جهة، كيدكن أف تعد ُ)عناصر ابؼكررة إشعاعات لا شعوريةكبالتالي تكوف هذ  ال

                                                 

   ِٕ،  ُٕ، ص ُ( ابؼصدر نفسه، جػُ)
   ٕٔ،  ٔٔ، ص ُ( ابؼصدر نفسه، جػِ)
 . ّٖ، ص قضايا الشعرية -( ياكبسوف، ركمافّ)
، ـُٖٗٗار البيضػػاء، ابؼغػػرب، ، دار طوبقػػاؿ الػػدُـ، طِ،  ال ــ ر ال ربــي الحــدي  -، بؿمػػد ( بنػػيسْ)

 ُٖٕ ،ُٕٕص 
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(. كإذا  ِ  إلى التوازف من جهة أخرل)تعبتَا فيزيولوجيا عن توتر عصبي معتُ يشتَ اطراد
كاف من ابؼمكن الفصل بتُ هذ  الوظائف على ابؼستول التنظتَم، فإنه من غتَ ابؼمكن 

 أف نفصل بينهما على ابؼستول التطبيقي.   

إلى أف أفضل مواقع التوازيات الصوتية ما جاء ضمن  (تزفيتاف تودكركؼ)كذهب 
(، فلو نظرنا إلى ابؼثاؿ التالي: "أصاب الدنيا من ّ)ماتت الإيقاعية لكونها تبز الكلالوحدا

نلاحظ أف البنية الدلالية للعبارة قامت على ف، (ْ ")، كأصابت الدنيا من )أمنها()حذرها(
فابغذر يصيب ابػتَ لتوجسه كحذر ، كالآمن  ، حاؿ كل من ابغذر كالآمن للدنياابؼفارقة بتُ

كن العاقبة كانت ، كلتوقع الشر، كالآمن يتوقع ابػتَتلم به ابؼصائب لغفلته، كما أف ابغذر ي
دلالة  ( عملتا على بناءا يدكن القوؿ إف السجعتتُ )حذرها، أمنها، لذمغايرة للتوقعات

  .ر إليهما على أنهما زخارؼ لفظية، كمن الغبن أف ننظالعبارة

ابغميد الكاتب كاصفا أهل الفتنة: "بتجريدهم  كفي موطن آخر يقوؿ عبد
كيقوـ هذا الوصف على  ،(ٓف(، كإظهارهم )ابغيف(، كإدخابؽم على الناس )ابػوؼ())السي

ة هو بسبب ابغيف أك ، فدخوؿ ابػوؼ على قلوب الرعيائية توافقية بتُ السبب كالنتيجةثن
، كعلى هذا يدكن القوؿ إف السجعات ارسة القمع ابؼتمثل في لغة السيف، كبفالظلم من جهة

 اد البنية الدلالية للعبارة. الثلاث ابؼتتالية هي عم

                                                                                                             

الثقافيػػة العامػػة،  ، دار الشػػؤكفُ، طســ يد دراســة فــي حــ ر  ميــد،  اللغــة ال ــ رية -، بؿمػػد ( كنػػونيُ)
 .  ُِّ، ص ـُٕٗٗبغداد، 

 . ُّٕص  ،ـُْٗٗ، منشورات كزارة الثقافة، دمشق ،التحليل ا لسني للأدب -عزاـ، بؿمد  (ِ)
الشكلي ، نصوص الشكلانيتُ الركس ، تربصػة في كتاب نظرية ابؼنهج  نظرية المنهج ال كلي -( ايخنباكـّ)

-ٗٓ، ص ٕٓ-َّص  ،ـُِٖٗ كت الربػػػاط،إبػػراهيم ابػطيػػػب ، الشػػركة ابؼغربيػػػة للناشػػرين ابؼتحػػػدين ، بػػتَ 
َٔ 

 ُِٗ، ص ميد الكاتب كما تبقى من رسائلهعبد ابغ ( عباس:ْ)
  ُٗٗابؼصدر نفسه ، ص  ((ٓ
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ة مثل قوله في تبياف أصناؼ ئية ضدياكمن ذلك أيضا التوازم ابؼشتمل على بنية ثن
(، فالناس صنفاف، صنف لا ُ"فمنهم علق مضنة لا )يباع(، كغل مظنة لا )يبتاع(") :الناس

كيبتاع(  حظ أف السجعتتُ )يباع، كيلايباع، أم لا يفرط فيه، كصنف لا يبتاع أم لا يشتًل
 . كثر من كونهما فاصلتتُ موسيقيتتُهما ا﵀ددتاف بؽذين الصنفتُ أ

بلاغة تقرير ابؼعتٌ في )الأفهاـ(، من أقرب كجو  : "الكقاؿ أيضا معرفا البلاغة
كهو ما عرؼ  ،، كبعدا لفظيايتضح من كلامه أف للبلاغة بعدين: بعدا معنوياف ("(ِ)الكلاـ(

، التسجيع بتُ )الأفهاـ، كالكلاـ(أف هذين البعدين بصعهما ، كلكن ما يهمتٍ هو بالفصاحة
 .كالأمثلة على ذلك كثتَة جدا .غة ، كليستا زخرفافالسجعتاف هما القسماف الرئيسياف للبلا

هذا التًكيب الشيق الذم يقوـ به الكاتب من الأمور التي برقق التناغم ابؼوسيقي 
 هي مكتوبة إذا نظر إليها القارئ.سالة حتى ك لدل القارئ إلى جانب النظر الرائع لفصوؿ الر 

إف توفر نظاـ السجع في مواضع منتقاة بعناية من فقرات الرسالة كاضح بساما، 
كلكن بدكف  ،كلكنه موجود فعلا ،كلكن ليس بذلك التًتيب الذم ذكرت بعض النماذج له

 ترتيب مقصود أك متعمد.

 الجناس -ب

ابن الأثتَ تعريفا موجزا كذلك في قوله: "كحقيقته أف  كيعرفه الجناسكمن التوازيات الصوتية 
( كقد صاغ باحث معاصر هذا ابؼفهوـ معرفا ابعناس ّ)وف اللفظ كاحدا كابؼعتٌ بـتلفا."يك

"استعماؿ لفظتُ يرجعاف إلى مادتتُ بـتلفتتُ، أك مادة كاحدة بسخضت مع كل داؿ من 

                                                 

   ِٖٗ ص  عبد ابغميد الكاتب كما تبقى من رسائله، عباس: (ُ)

 ِِٗابؼصدر نفسه، ص   (ِ)

ـ، برقيػػق أبضػػد ْ، المثــل الســائر فــي أدب الكاتــب وال ــاعرهػػػ( :ّٕٔابػػن الأثػػتَ، ضػػياء الػػدين )ت (ّ)
 ِّْ، ص ُدار نهضة مصر، القاهرة، جػ ،ابغوفي كبدكم طبانة
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حدتتُ في الأصوات كبـتلفتتُ في الاثنتُ إلى التعبتَ عن معتٌ خاص، متقاربتتُ أك مت
 ". (ُابؼعتٌ)

كأرجع عبد القاهر ابعرجاني فضيلة ابعناس إلى نصرة ابؼعتٌ، فابعناس ابؼقبوؿ هو 
(. كيلاحظ أف عبد ِ)بدلا يقع من غتَ قصد من ابؼتكلم كلا نبتغي به ،الذم يطلبه ابؼعتٌ

ح في قوله: "كرأيت الآخر قد القاهر أرجع قيمة ابعناس كذلك إلى استجابة ابؼتلقي كهذا كاض
أعاد عليك اللفظة، كأنه يخدعك عن الفائدة كقد أعطاها، كيوهمك كأنه لم يزدؾ كقد أحسن 

من  -وفى منه ابؼتفق في الصورةكخصوصا ابؼست -الزيادة ككفاها، فبهذ  السريرة صار التجنيس
 (ّ)لشعر، كمذكورا في أقساـ البديع."ا حيلى

 تُ من ابعناس: كيفرؽ البلاغيوف بتُ نوع

( كهو ما يعرؼ بالتجنيس ْكهو ألا يتفاكت ابؼتجانساف في اللفظ ) الجناس التام: -0
 (.ٔ)(. كابؼماثلة لدل ابن رشيقٓابغقيقي لدل ابن الأثتَ )

 (ٕ")كقوله : ")العاقل( للسانه )عاقل( 

بعناس كيشمل أنواعا عدة كابعناس الناقص، كابعناس ابؼذيل، كاالجناس غير التام:  -5
(. من ذلك ُابؼضارع، كابعناس اللاحق، كابعناس الاشتقاقي، كابعناس شبه الاشتقاقي)

 : قولهذلك 
                                                 

، تػػونس، ، منشػورات ابعامعػة التونسػيةخصـائص ا سـلوب فــي ال ـو يات  -( الطرابلسػي، بؿمػد ابؽػادمُ)
  ٓٔص  ،ـُُٖٗ

،  تصػػػحيح بؿمػػػد رشػػػيد رضػػػا، دار أســـرار الب غـــة -ـ(ََُٓهػػػػ / ُْٕ( ابعرجػػػاني، عبػػػد القػػػاهر ت )ِ)
     ٕ،  ٓابؼعرفة، بتَكت ص 

 ٓ( ابؼصدر نفسه، ص ّ)
، ىفتـا  ال لـوم -ـ(َُِٓهػػ /ِٔٔ: أبػو يعقػوب يوسػف بػن أبي بكػر بؿمػد بػن علػي )ت -( السكاكيْ)

   ُُٖبتَكت، ص دار الكتب العلمية، 
  ِّْ، ص ُابؼثل السائر، جػ  -ابن الأثتَ، ضياء الدين  (ٓ)
 ُِّ، صُالعمد، ج -شيق القتَكاني( ابن ر ٔ)
 ُِٗص ، بغميد الكاتب كما تبقى من رسائله، عبد ا( عباس، إحسافٕ)
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 )كسوء عاقبة )التًؼ(فاحذركا متالف )السرؼ ،(ِ) 

 )كأشد  نكاية في مأزؽ بـالف ك)ناكث( ك)ناكب(ّ) 

  ذك )الإعتاب( من ذنب كمن لم يذنب، ف)فأعتب( من كثب(ْ) 

 )كالواهب( للمتٌ ،فإنه ابؼناف )بابؼواهب((ٓ) 

 تضليلا()خسارا( ك)بزستَا(، ك)ضلالا( ك((ٔ) 

 )ك)عدؿ( عمود الدين حتى )اعتدؿ(ٕ) 

 عادا ()كالا ( ، كعداكة من بغى عليه ك من )موالاة( من((ٖ) 

أك ما يسميه عبد القاهر ابعرجاني  الوظيفة الدلالية للجناس إلىكمن الضركرم التنبه 
ياكبسوف أف التوازم الصوتي قد يأتي للدلالة على ابؼغايرة في نصرة ابؼعتٌ، فقد ذكر ركماف 

 كأ، فقد يفضي إلى تكامل، فريق بتُ نوعتُ من مغايرة ابؼعتٌ(، إلا أنه من ابؼهم التٗابؼعتٌ)
 (.َُقد يفضي إلى تضاد)

طالب الدنيا )عليل( ، ليس يركل له " يرة التي أفضت إلى تكامل قوله:فمن ابؼغا
ركض خلف الدنيا ، مريض بابؽياـ ، كالتوافق أك التكامل هنا بتُ (" فمن يُُ)غليل() 

                                                                                                             

، ص  -( السكاكيُ)      ُُٖمفتاح العلوـ
 ِٖٔن رسائله ، ص عبد ابغميد الكاتب كما تبقى م -(  عباس، إحساف (ِ
 َُّ، ص ( ابؼصدر نفسه(ّ
 ُِٗ، ص  الكاتب كما تبقى من رسائله عبد ابغميد –، إحساف عباس(  (ْ
  َِِ، ص (  ابؼصدر نفسه(ٓ
 ِّٔ، ص ابؼصدر نفسه  ((ٔ
 ِٔٔ( ابؼصدر نفسه ، ص (ٕ
 ِِٕ( ابؼصدر نفسه ، ص  (ٖ
 ْٓ، ْٖقضايا الشعرية ، ص -( ياكبسوف، ركمافٗ)
 .َٕخصائص الأسلوب في الشوقيات  ص -سي(الطرابلَُ)

 ُِٗعبد ابغميد الكاتب كما تبقى من رسائله  ، ص  –( عباس ، إحساف  (ُُ
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(" ُ )"أتعب )قدمك( فكم )قدـ( )قدمك( :ككذلك قوله )عليل( كعرضه )غليل(.ابؼرض 
 .فابؼغايرة قائمة في ابؼعتٌ ، كلكن التوافق ظاهر بتُ السبب )قدمىك( ، كالنتيجة )قدَّمك(

ستخدـ ابعناس للدلالة على ا قلما بكبذدر الإشارة إلى أف عبد ابغميد الكات
  .التقابل الدلالي أك التضاد

، حيث تتحقٌق قيمته للتٌوازم بكل أبعػاد  كمعايتَ مفضلان  ان ابعناس نمػوذج كيعد
عػا من ابعرس الفنية من خلاؿ هذا التمػاثل كالتشابه اللٌفظي بصػور  ابؼختلفة الٌذم يخلق نو 

كلا تتوقف  قة معنوية أرادها ابؼبدع التأثػتَ في نفس ابؼتلقيكراء ذلك علاكالتػلاؤـ ابؼوسيقى، ك 
إلى إحكاـ الكلاـ إحداث النٌغم الشجي بل يتعدٌاهػا مة ابعنػاس عند إشاعة ابؼوسيقى ك قي

، مع ما فيه من إبهاـ ابؼتلٌقي بأف الكلمة الأخرل في ابعنػاس ما هي إلاٌ كربط بعضه ببعض
 ها برمل معتٌ بـتلفا بؼعتٌ الأكلى.تكرار للأكلى ، كإذا تأملٌها كجد

إلى  ، بستدٌ ة ترتكز على قاعدة صوتية إيقاعيةباعتبار ابعنػاس أداة فنيٌة ذات طبيػعك 
يثػة، اًهتمٌت بػه بشكل كبيػر كخاصٌة ، فإفٌ الدٌراسػات اللٌسانية ابغدأفاؽ تعبيػرية دلالية ثػرية

من ثٌم الدلالي للتًكيػب شكيل الصٌوتي ك أهمٌ مقومػات الت كاًعتبته من ،ابؼدرسة الوظيػفية
 .5البليػغ

 

 تكرار ا  وات  -ـج

، كيفرؽ الدارسوف بتُ صوات معينة أك بذانس أصوات معينةكمن التوازيات الصوتية تكرار أ
 مستويتُ في الإيحاء الرمزم للأصوات:

مستول التًاكم الصوتي: كيكوف من خلاؿ تكرار صوت معتُ على طوؿ  -ُ
بحيث تشكل الكلمات التي برتوم عليه شبكة دالة تنبتٍ كفق ، القصيدةالفقرة أك أك ابؼقطع 

غرت رغبته، علاقة إيحائية. كمن ذلك تكرار حركؼ ابؽمس ابؼوحية بالضعف في كصفه بؼن ص

                                                 
 ِِٗ( ابؼصدر نفسه ، ص  (ُ
 َّ( توفيق ، بلختَم : التوازم في شعر ابن زيدكف ، ص ِ
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، بسددت في فسح ساحات منازؿ الراحة، كاستقرعت أبواب السلامةك كركن إلى الراحة: "
 .(ُ)باع العز"كثارة الأمن، كتوسطت ر كبسهدت 

سعى هذا التوجه إلى دراسة العلاقة الطبيعية بتُ الداؿ كابؼدلوؿ، كقد أدخل بساـ 
حساف ما عرؼ با﵀سنات اللفظية ضمن هذ  العلاقة التي تتمثل في الرابطة التي تكوف بتُ 

 . (ِ)ما يقع عليه ابغس الإنساني كتفستَ الإنساف بؽذا ا﵀سوس

ن علم أصوات تعبتَم يحلل ما ندركه بالغريزة، كيتحدث أصحاب هذا التوجه ع
، إلا أف (ّ)كيربط بتُ ابؼشاعر من جهة، كالتأثتَات ابغسية التي بردثها اللغة من جهة أخرل

هذ  التأثتَات الصوتية لا تظهر إلا إذا أسعفتها العوامل الدلالية، كجدب أف نتجنب ما يوحيه 
 . (ْ)تعبتَ ما لأف معنا  يدعو إلى ذلكمعتٌ الكلمات، فربدا نسبنا قيمة صوتية إلى 

كيعد النظاـ الصوتي داعما للمستول ابؼعجمي في لغة الشعر، لكن هذا لا يعتٍ أف 
أك أف هناؾ مقاطع أك أصواتا توصف بابغزف أك بالفرح،  (ٓ)مابرمل معتٌ  منقردة الأصوات

يكوف موجودا فعلا في م فالطريقة التي يؤثر بها الصوت في نفوسنا بزتلف تبعا للانفعاؿ الذ
(. كيكوف ذلك من خلاؿ اكتشاؼ بؾموعات صوتية كثيقة الصلة بابؼوضوع ٔ)ذلك الوقت

                                                 
 َِّ( ابؼصدر نفسه ، ص (ُ
، ابؽيئػػة ابؼصػػرية العامػػػة  غــوي عنــد ال ـــربا  ــو ، دراســـة ابيســتيمولوجية للفكـــر الل -( بسػػاـ حسػػاف ِ)

  َِّ-ُّٖ،  ص  ـ ُٖٖٗللكتاب ، مصر ، دار الشؤكف الثقافية العامة العراؽ ، 
اختيػػار كتربصػػة  اتجاىــات البحــ  ا ســلوبيعلػػم الأسػػلوب كعلػػم اللغػػة العػػاـ في كتػػاب  -( بػػالي، شػػارؿّ)

 ّّ،ِّ، ص ْٖ-ُِـ ص ُٖٓٗالرياض، كإضافة، شكرم عياد، دار العلوـ للطباعة كالنشر، 
 ّْ( ابؼصدر نفسه، ص ْ)
،  ْ، بؾلػد  الفكـر ال ربـيدراسة يورم لوبساف البنيوية للشعر،تربصة سػيد البحػراكم ،  -( جونسوف، بارتوفٓ)

   ُْٓ، ص ُُٔ-َُْـ ، ص ُِٖٗ، بتَكت،  ِٔ،  ِٓ العدداف
، ابؼؤسسػة ابؼصػرية العامػة عػوضة مصطفى بدكم ، مراجعػة لػويس ،تربص ىبادئ النقد ا دبي -( رتشاردزٔ)

 ُُٗـ،  ص ُّٔٗكالتًبصة كالطباعة كالنشر، مصر،  للتأليف
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(، فإذا حصلنا على ملاءمة بتُ ابؼعاني كابؼشاعر ُ)كف أف نقرر دلالات الأصوات مسبقاد
 (.ِالقصيدة صوتيا ) الرسالة أك كالأصوات فإننا نكوف قد تذكقنا

: كهو ما يلمح بتُ الكلمات من بذانس بوصفه مستول التجانس الصوتي -ِ
حصيلة لتحقيق أكب قدر من التشابه الصوتي ، كيندرج ضمن هذا القسم ا﵀اكاة الصوتية ، 
كمثاؿ ذلك كصف عبد ابغميد الكاتب لطغياف الفرات: "كافى كتابك أمتَ ابؼؤمنتُ ، ك)موار( 

ب، ( في حجراته ، آذيه صخائه ، )مطلخمة(أمواجه ، )متزايلاالفرات )جديش( بأرج
نقاد حينما أعطوا هذ  ل، إلا أف ا(ّ))فطخطخ( منازبؽم." ََََك)غطامطه( بعب، 

في التشابه أك التماثل مبتُ الأصوات اللغوية كبؿاكاتها لدلالته لم يربطوها  الأحكاـ ابؼعيارية
ات كما مر بنا بالسياؽ؛ فقد يستلزـ السياؽ ألفاظا ثقيلة على السمع لرسم صورة طغياف الفر 

 ، كفي هذ  ابغالة يكوف اختيار مثل هذ  الألفاظ موفقا كذا قيمة أسلوبية كبتَة. 

فمرت )برف( )حفيف( الريح عند هبوبها، كمن ذلك كصفه لكلاب الصيد: "
 .(ْ)كاشفة عن آثارها، طالبة بػيارها، )حارشة( بأظفارها"   ( الأرض )سفا(،)تسف

حوظ كفي أكثر أف صوت ابغاء قد تكرر بشكل ملبقد في هذا ابؼقطع من الرسالة 
ككذلك تكرر صوت الفاء تكررفي  (حارشة –الريح  -حفيف  -)برف  :من كلمة كهي

( ككذلك صوت الراء الذم ينمار بتكرار ترداد صوته َََسفا  -تسف -حفيف -)برف 
حرؼ فنجد ست كلمات تكرر فيها صوت ابغاء ، كسبع كلمات تكرر فيها  أثناء النطق به،

الفاء ، كسبع كلمات تكرر فيها حرؼ الراء ، كاف دؿ هذا على شيء فإنما يدؿ على كجود 
تناغم صوتي في أرجاء ابؼقطع يلفت نظر القارئ إلى جانب برقيقه لأغراض دلالية منها 
مشاركة السامع للشاعر في إحساسه كفكر  ، كمهارة الكاتب في انتقاء هذ  الأصوات التي 

                                                 

، س ْ،ّ، العػػػدداف ِِ، بؾلػػدعــالا الفكــرابؽندسػػة الصػػوتية في القصػػيدة ابؼعاصػػػرة،  -( شػػرنً، جوزيػػف ُ)
 َُّ،ٖٗ،ٕٗ، ص ُّٓ-ْٗ، الكويت ص ـُٓٗٗ

  ُُٗ، ُُٖ( ابؼصدر نفسه، ص ِ)
 ُٔٗ، ص ميد الكاتب كما تبقى من رسائلهد ابغعب -( عباس، إحساف ّ(

 َِٕ( ابؼصدر نفسه ، ص  (ْ
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ة هذ  الكلاب في انطلاقها خفتها على لساف ابؼؤلف كبظع ابؼتلقي سرعبراكيي فعلا في 
 (ُ).كعدكها

بردث البلاغيوف عن أثر أصوات الكلمة في ابؼتلقي، فمن ابؼعاظلة اللفظية تكرير 
. كمػػا بردثوا (ِ)حرؼ كاحد أك حرفتُ في كل لفظة من ألفاظ الكلاـ بفا جدعل النطق ثقيلا 

، كاستحسنوا الألفاظ الثلاثية كبعض (ّ)كثقل الكسرة على الياءعن ثقل الضمة على الواك، 
 .(ْ)الرباعية، كاستقبحوا الألفاظ ابػماسية 

الأصوات كقد يلجأ الكاتب إلى تكرار أصوات متقاربة في ابؼخرج أك الصفات ك
  التالي: ( كالتي كجدت في ابؼقطعس -ز -الصفتَية مثلا )ص

 –السهل  –سابق أف الكلمات الآتية : بظركني بقد من خلاؿ ملاحظة ابؼقطع ال     
قدس ( قد اشتملت على الأصوات الصفتَية كالتي  –حزينة  –صليب  –ابؼزهر  –السركر 

من أهم صفاتها أحداثها لصوت متشابه في بينها كبالتالي فإف التناغم الصوتي كاضح جليا في 
 .هذا ابؼقطع

الأسلوبي لأصوات الكلمة على  الأداءالصوتي : كبشة توجه ثالث قصر الأثر -ّ
ابؼتغتَات النابذة عن ابؼزاج كالسلوؾ العضوم للمتكلم أثناء القراءة أكابؼخاطبة أك الالقاء من 
جهة، كعلى ابؼتغتَات ابؽادفة إلى إحداث أثر في السامع من جهة أخرل كظاهرة النب كغتَها 

. كمن (ٓ)قيمة أسلوبية بؽا  . أما الأصوات نفسها، فهي عناصر لغوية موضوعية قاعدية لا
طيع التمثيل له ، لذا لا أست ا دا الواضح أف هذا التوجه يقوـ أساسا على دراسة خصائص 

 .من خلاؿ نص مكتوب

                                                 

 ( انظر ابن سيدة :  ُ)
 . َُْ، ص ُابؼثل السائر ، جػ -( ابن الأثتَ، ضياء الدينِ)
 . ِٗٔ، ِٖٔ، ص ُ( ابؼصدر نفسه، جػّ)
 . ّٖٔ-ّْٔ، ص ُ( ابؼصدر نفسه، جػْ)
 ّ، العػدداف  ٗ، بؾلد  فصو ية التعبتَ، تربصة منذر عياشي ، الأسلوبية الوصفية أك أسلوب -( جتَك، بيتَٓ)
 . ِّٓ،  ص  ِّٖ -ِِّـ ، ص  ُُٗٗ، مصر ،  ْ، 
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 ثانيا: التوازي البنوي )الصرفي(
لا تقتصر بنية التوازم على ابؼستول الصوتي ، كإنما تشمل بقية ابؼستويات اللغوية 

 : ر صيغة صرفية معينة مثل، كذلك من خلاؿ تكراكمنها ابؼستول الصرفي 
 :تكرار صيغة اسم الفاعل كمثاؿ ذلك. 0

 ر( فمن )صائح( بها ك)ناعكصف حاؿ الصيادين مع كلاب الصيد: " كقوله في
)راكض(برت مفر  ، ك)خافق( يطلبه الرمح ، ك ...، ك)هاتف( بها ، ك)ناعق(

 (ُ)ك)طامح( يدنعه ، ك)سانح( قد عارضه )بارح("

 :: كمثاؿ ذلكبؼفعوؿتكرار اسم ا .5
 )فيما يعتلج لي كعلي )بابؼسركر( ك)ا﵀ذكر(ِ) 

 )كا﵁ )بؿمود( )مشكور(ّ) 

 )حجا )مبكرا( ، كعملا )مقبولا( ، كسعيا )مشكورا(ْ) 

 : ار اسم التفضيل )أفعل( كمثاؿ ذلكتكر . 3

 )أصدؽ(، كلديه بهذ  )أجزؿ( ك كأنت بابغق كالطاعة كالصدؽ )أسعد((ٓ) 

 أشد( اجتهادا ، ك)أحشد( ك)أسلم( راكبا كراجلاكاف   ...كلم يسمع بحج(
 (ٔ)منه

، )بالتًغيب( عيا بؽم، داصابرا نفسه على الأذل ك)التكذيب(": تكرار كزف ابؼصدر كقوله .4
 (ُ)"ك)التًهيب(

                                                 
 َِٕعبد ابغميد الكاتب كما تبقى من رسائله  ، ص  –عباس ، إحساف   ((ُ
 َِِ( ابؼصدر نفسه ، ص (ِ
 َِٔ( ابؼصدر نفسه ، ص ّ)
 َِٔ( ابؼصدر نفسه ، ص ْ)

  ُِٗص ( ابؼصدر نفسه ، (ٓ
  َِٔ( ابؼصدر نفسه ، ص (ٔ
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 تكرار صيغة بصع ابؼذكر السالم كمثاؿ ذلك :  .5
 بوف( على تأكيله، كهم نزيله ، ك)ابؼضار أنتم كآباؤكم )ابؼصدقوف( بت

 (ِ)، ك)ا﵀رفوف( بؼا أقركا به)ابعاحدكف( بعملته

 وا )خائفتُ( ك)لائذين( )متًقبتُ(فكان(ّ) 

كمن ابؼلحوظ أف عبد ابغميد الكاتب كظف هذا النوع من التوازم للدلالة على 
 :التضاد لذا نرا  يقوؿ ابؼغايرة في ابؼعتٌ مغايرة تفضي إلى

 
 عسورها( ، ك)بؿبوبها( ك)مكركرها(في )ميسور( الأمور ك)م (ْ) 

 ق بكم )أكلى( كأنتم إليه )أقرب(، كابغعيف أمركم )أقول( من عزة بصاعتهمكض ،
 (ٓ)كا﵁ عليهم )أغضب(

 : ابؼعتٌ كقوله في كصف كلاب الصيد ككظف هذا النوع من التوازم لاستقصاء تفاصيل
 اكض(برت مفر ك)ر َََا ، ك)ناعق(فمن )صائح( بها ك)ناعر( ، ك)هاتف( به ،

 .(ٔ)، ك)سانح( قد عارضه )بارح(، ك)طامح( يدنعهك)خافق( يطلبه الرمح

 التوازي الم جمي  ثالثا:

 تكرار ا لفاظ  -0

من التوازيات ابؼعجمية تكرار الألفاظ كيذهب ابن رشيق القتَكاني إلى أف للتكرار مواضع 
التي تستلزـ تكرار بعض يحسن فيها، كمواضع يقبح فيها، كقد قاـ برصد بعض ابؼواقف 

                                                                                                             
 ِٔٔ(  ابؼصدر نفسه ، ص (ُ
 ََِ( ابؼصدر نفسه ، ص (ِ
 ُِِ(  ابؼصدر نفسه ، ص (ّ
 ِٕٓعبد ابغميد الكاتب كما تبقى من رسائله ، ص  –( عباس ، إحساف  ْ)

 ُٗٗ(  ابؼصدر نفسه ، ص (ٓ
 َِٕابؼصدر نفسه ، ص   ((ٔ
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الألفاظ، منها: التشوؽ كالاستعذاب، كالتنويه، كالتقرير، كالتوبيخ، كالتعظيم، كالوعيد، 
(، كقد تبعه ابن الأثتَ في هذا التقسيم الثنائي كزاد ُكالتهديد، كالازدراء كالتهكم، كالتوبيخ)

 (.ِعليه)
التكرار، فإذا   كحرص البلاغيوف على إطلاؽ مصطلحات معينة على بعض أنماط

(. كقد ّكانت إحدل الكلمتتُ ابؼتكررتتُ في آخر البيت كالأخرل قبلها بظى ذلك تصديران)
فرؽ ابن رشيق بتُ التصدير كالتًديد، فالتصدير بـصوص بالقوافي ترد على الصدكر، كالتًديد 

 (.ْيقع في أضعاؼ البيت)
يهم من ابؼظاهر ابػاصة كتبع كثتَ من ا﵀دثتُ القدماء في تقسيمهم، فالتصدير لد

( ، كهو ٓبابؼقطع كيكوف برد أعجاز الكلاـ على صدكر  بفا يسهل استخراج قوافي الشعر)
بذلك جدسد قانوف التناسب بتُ عناصر الشعر الأربعة كهي: )الوزف كالقافية كابؼعتٌ كاللفظ( 

بذسيد صورته التًكيبية بذسيدان متوازنا دقيقا معتمدا برقيق بنية البيت ابؼغلقة التامة حرصا على 
(، أما التًديد فيكوف من خلاؿ إعادة اللفظ كلكن بفارؽ دلالي جزئي في استعماله ٔابؼوركثة)

 (.ٕاستعماله ليس موجودا في استعماله أكلا، كيرجع ذلك إلى السياؽ الذم كرد فيه اللفظ)
كبذاهل أحد الباحثتُ هذ  التقسيمات القديدة كعدها من أصناؼ التكرار اللفظي، 

 (.ٖد بعض هذ  الأصناؼ، كأدخل فيها ابعناس الاشتقاقي)كرص

                                                 

 ٕٔ-ّٕ، صِالعمدة ، ج –لقتَكاني ( ابن رشيق اُ)
 ِٓ-ْ، صّالسائر ، ج ابؼثل -( ابن الأثتَ، ضياء الدينِ)
 ّ، صِالعمدة، ج -رشيق القتَكاني (  ابنّ)
 ّ، صِ، جّّّ، صُ( ابؼصدر نفسه، جْ)
 ٕٖصائص الأسلوب في الشوقيات  ، ص(الطرابلسي ، خٓ)
 ّ، العػدداف  ٗ، بؾلػد  فصـو  ،لوبية التعبتَ، تربصة منػذر عياشػيالأسلوبية الوصفية أك أس -( جتَك، بيتَٔ)
   ِّٓ،  ص  ِّٖ -ِِّ، ص  ـ ُُٗٗ، مصر ،  ْ،  ّ

 ُٗص ٗٗ-ِٖـ، صُٕٖٗ
 َٔخصائص الأسلوب في الشوقيات، ص -(الطرابلسيٕ)
 .ُّْ-ُِْاللغة الشعرية. ص –(كنوني، بؿمد ٖ)
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كإذا كاف من ابؼمكن فهم ابؼسوغات التي دعت البلاغيتُ إلى الفصل بتُ التصدير 
كالتًديد فإنه من غتَ ابؼمكن قبوؿ هذا التقسيم بناء على كوف التًديد يكوف بإعادة اللفظ 

 من الناحية الدلالية. بفارؽ دلالي جزئي، لأف التصدير يشتًؾ في ذلك أيضان 
كمن أهم هذ  الأفكار النابذة عن توالي القرائن ابؼتوازية تأكيد ابؼعتٌ الذم يأتي على 

 ثلاث صور: 
: خلاؿ تكرار اللفظ . كمن ذلك قولهتأكيد ابؼعتٌ نفسه: كيكوف من  .ُ

( كهو ما عرؼ في البلاغة ُ"أتعب )قدمك(، فكم )قدـ( قدمك")
الثاني من العبارة مؤكد للجزء الأكؿ ، كغالبا ما القديدة بالتذييل .فابعزء 

زء الأكؿ أك على أحد يشتمل ابعزء الثاني على كلمة كردت في ابع
 .اشتقاقاتها

: يرل الناقد ابعمالي جتَكـ ستولينتز أف تعرؼ ابؼرء إلى ما سبق نمو ابؼعتٌ .ِ
له أف صادفه يثبت بذربته، كما أنه من ابؼمكن أف تبتٌ عناصر جديدة 

نواة التشابه ،إف تعاقب العناصر ابعديدة بلا انقطاع يفوؽ طاقة حوؿ 
الانتبا  على الاستيعاب، أما تعرؼ ابؼرء ما سبق له أف صادفه يثبت 
بذربته، كيساعد على بناء عناصر جديدة أخرل حوؿ نواة التشابه. 
كدكف ذلك سيبدك كل شيء جديدا بلا رابطة بذمع أجزاء ، كسيكوف 

يعز( من . كمثاؿ ذلك قوله: ")يعزهم( ك)(ِشتتا )الانتبا  حائرا م
، كعرفت هذ  الظاهرة في البلاغة القديدة بالتًديد ، كبسثل (ّ)يعزهم(")

القرينة الأكلى )يعزهم( نواة التشابه ، أما القرينتاف الأخرياف فقد عملتا 
على تطوير ابؼعتٌ كنمو  . كمن ذلك أيضا قوله : "لأف يد ا﵁ )حق( ، ك 

                                                 

 ِِٗعبد ابغميد الكاتب كما تبقى من رسائله  ، ص  –(عباس ، إحساف ُ)
، تربصة فؤاد زكريا ، ابؼؤسسة العربية للدراسات  النقد الفني دراسة جمالية وفلسفية -كـ(  ستولينتز، جتَ ِ)

 .  ّٔٓ، ّٓٓ، ََُـ ، ص ُُٖٗللدراسات كالنشر ، بتَكت 
 َُّعبد ابغميد الكاتب كما تبقى من رسائله  ، ص  –(  عباس ، إحساف (ّ
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، فكلمة )حق( الأكلى هي نواة التشابه ، كالعبارة (ُ( بكم أكلى")) ابغق
الثانية طورت ابؼعتٌ على أسلوب الإطناب ، لكنه إطناب قائم على 

 .ترديد كلمة كردت في القسم الأكؿ من العبارة

 )لا( أك )لم( أكػػ كفي هذ  ابغالة ترد القرينة الثانية منفية ب :تقابل ابؼعتٌ .ّ
، فارغب رد على مستميح: "قد )نفد( ما عندنا بؼثلك)ليس( كقوله في ال

 (.ِ)إلى من لا )ينفد( ما عند "

 

 الاطراد -5

"كمن حسن الصنعة أف  :كيعرفه ابن رشيق القتَكاني بقوله، كمن التوازيات ابؼعجمية الاطراد
اعر كقلة  تطرد الأبظاء من غتَ كلفة كلا حشو فارغ، فإنها إذا اطردت دلت على قوة طبع الش

( كقد ذهب أبضد مطلوب إلى أف عدـ قصر الاطراد على الأبظاء ّ)كلفته كمبالاته بالشعر"
 (. ْأقرب دلالة على هذا الفن)

 : على عدد الدكاؿ ابؼتتابعة كالآتييدكن تقسيم ظاهرة الاطراد بناء 

متتالية  : يديل عبد ابغميد الكاتب إلى اطراد ثلاثة دكاؿالاطراد الثلاثي .0
 : لك كثتَةكالشواهد على ذ

 )ك)الغضب( ك)السخطة( ثم يتًامى إلى )الشكاة(ٓ) 

 العصمة( ك)ابؼخرج(كما جعل ا﵁ فيها من )السعة( ك((ُ) 

                                                 

 ُٗٗعبد ابغميد الكاتب كما تبقى من رسائله، ص  –عباس ، إحساف  ( ُ)
 َِٗ( ابؼصدر نفسه ، ص  ِ)
 . ِٖ، ص ِالعمدة ، جػ -( ابن رشيق القتَكانيّ)
ــــة وتبورىــــا -مطلػػػػوب، أبضػػػػد  (ْ) ـ، المجمػػػػع العلمػػػػي العراقػػػػي، بغػػػػداد، ّ ،ى جــــا المصــــبلحات الب غي

 ـ. مادة اطراد. ُٖٔٗ
 َُِعبد ابغميد الكاتب كما تبقى من رسائله ، ص  –عباس ،إحساف   (ٓ)
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 )خناذيذ(ك ك) دكادؾ( كنستشف بلاء بتُ )أحفار((ِ) 

 )الإنصاؼ(ك )العدؿ(ك مؤثرا )للعفاؼ((ّ) 

 )كليحذر )السقطة( ك)الزلة( ك)ابؼلاؿ(ْ) 

  )حليما( )لينا(كليكن في بؾلسه )متواضعا((ٓ) 

 )كأشد  نكاية في مأزؽ )بـالف( ك)ناكث( ك)ناكب(ٔ) 

 

حيث الشيوع في رسائل عبد  الاطراد الرباعي : كيأتي في ابؼرتبة الثانية من .5
 ، من ذلك ابغميد

 )ككاف من ذلك في )أمن( ك)بقاة(ك)سلامة(ك)عافية(ٕ)  

  عشبا( ك)نزهة( ك)حسنا()صيدا( ك)فلم نر(ٖ) 

 ك)قفرا( )كعورا( ك)جدكبا(حزكنا( كها )فجعلنا نسلك من(ٗ)  

 )(َُك)الركية() ك)ابغلم( ك)ابؼركءة( أهل )الأدب 

 
                                                                                                             

 ُِِص ابؼصدر نفسه ،   (ُ)
 ُِٕابؼصدر نفسه ، ص   (ِ)
 ِِٖابؼصدر نفسه ، ص   (ّ)
 ِْٖابؼصدر نفسه ، ص   (ْ)
 ِٖٓعبد ابغميد الكاتب كما تبقى من رسائله ، ص  –عباس ، إحساف   (ٓ)
 َُّابؼصدر نفسه ، ص   (ٔ)
 ُِِ( ابؼصدر نفسه ، ص (ٕ
 ُِٕ( ابؼصدر نفسه ، ص (ٖ
 ُِٕ( ابؼصدر نفسه ، ص ٗ)
 ُِٖ، ص سه( ابؼصدر نفَُ)
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 ك)النصر( ك)الدفع( ثم توكل بؽم )بابغفظ(" :كمنه ،الاطراد ابػماسي .3
 (ُ)"ك)الظهور( ك)القهر(

 )الدين( قس بتُ منازؿ أهل الفضل في :كمثاؿ ذلك، الاطراد السداسي .4
 (ِ)ك)الصيت( ك)التدبتَ( لعقل(ك)ا ك)الرأم( ك)ابغجى(

 ك)ملبسه( "كلا جدوزف الرجل منكم في )بؾلسه( :كمنه ،الاطراد السباعي .5
 (ّ)ك)خدمه(" ك)بنائه( ك)مشربه( ك)مطعمه( ك)مركبه(

ك)النزاهة(  ك)العفاؼ( : من ذكم ابػتَ في )القناعة(كقوله  ،الاطراد الثماني .6
 (ْ)صر( بوجو  القضايا"ك)الب ك)الورع( ك)الفهم( ك)الوقار( ك)العصمة(

: كبفا يلفت الانتبا  أف عبد ابغميد الكاتب بتٌ هذا النوع اطراد عشرة دكاؿ .7
في حاؿ )الرخاء كل دالتُ متجاكرين كذلك في قوله: "  من الاطراد على تضاد

 ك)الغضب كالرضى( ك)الإحساف كالإساءة( ك)ابغرماف كابؼواساة( كالشدة(
 (ٓ)"(ك)السراء كالضراء

دباء على التدرج في ترتيب الدكاؿ بأشكاؿ بذعلها خاضعة بغقوؿ دلالية كيعمل الأ
متصلة فيما بينها، كقد تضيق هذ  ابغقوؿ، أك تتسع بناء على منازؿ الدكاؿ من نظائرها، كفي 

تمل الصورة هذ  ابغالة يعمل القارئ على توقع الدكاؿ بعد قراءة الداؿ الأكؿ كالثاني حتى تك
 (.ٔ)ابؼوجزة عن نظاـ معتُ

 

                                                 

 ُُِ، ص ( ابؼصدر نفسهُ)
 ِّْ،  ِّّ، ص ( ابؼصدر نفسهِ)
 ِٖٔ، ص ( ابؼصدر نفسهّ)
 ِْٓ، ص ( ابؼصدر نفسهْ)

 ِْٖ، ص ( ابؼصدر نفسه(ٓ
  ُّّخصائص الأسلوب في الشوقيات، ص  -بلسيالطرا (ٔ)
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 )( فالوعظ كالنهي ُ))كاعظا( ك)زاجرا("ك كمثاؿ ذلك قوله: "كأكعز إليهم )ناهيا
 .كالزجر ثلاثة مستويات في النصيحة

 على أهل )الباطل( )الذلة( ك)الصغار(ك )ابػزم( كمن ذلك أيضا: "كجعل 
 . ية، كأهل ابؼعاصي هم أهل الباطل( فابػلاؼ معصِ))ابؼعصية("ك )ابػلاؼ(ك

 ( فطاعة كلي ّ))الوفاء( ك)ابؼناصحة ("ك كأف يلهم رعيته )الطاعة(: "كمن ذلك
 . مع ابؼناصحة، بل هي دليل الوفاءالأمر لا تتنافى 

 ك)خبة(" ك)صرامة( ك)بأس( رجالا ذكم )بقدة( ... : "فانتخبككذلك قوله(ْ )
 . ة، كالنجدة كالبأس مؤهلات مادية( فالصرامة كابػبة مؤهلات معنويْ)ك)خبة("

اء في السياؽ الواحد دكف أف بزضع لتًتيب معتُ، كهذا يدؿ على رد الأبظكقد تطَّ 
غزارة الأفكار لدل الأديب كلذا استعصت عليه حصرا كترتيبا، كفي هذ  ابغالة تتنوع 

 (. ٓ)في تفستَ علاقات الألفاظ ببعضها الابذاهات
 نقص(  اء( ك)خسارا(ك)تبارا(ك)سببا( لكل: "كجعل ابؼعصية ) شقمن ذلك قوله(

، بشة ترتيبا معينا في ذهن الكاتب ( فلا يبدك أفٔ)."ك)حسرة( ( ك)هواف(ك)أزؿ
 ك)بقاة( ك)كرامة( كجعله )ربضة(": هي غزارة في الأفكار. ككذلك قولهكإنما 

 (. كالأمثلة كثتَة جدان.ٕ)ك)سعادة("

                                                 

  ِٔٔ، ص بغميد الكاتب كما تبقى من رسائلهعبد ا -عباس، إحساف  (ُ)
 ُِٕص  ،سهابؼصدر نف (ِ)
 ُِّ، ص صدر نفسهابؼ (ّ)
 ِْٔ( ابؼصدر نفسه ، ص (ْ
 . ُّٕ، ص وقياتخصائص الأسلوب في الش :الطرابلسي (ٓ)

 ُِِ، ص بغميد الكاتب كما تبقى من رسائلهعبد ا :، إحسافعباس  ((ٔ
 ِْٕ( ابؼصدر نفسه ، ص ٕ)
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كسواء أتدرج الكاتب في ترتيب الألفاظ أـ لم يتدرج فإف هذ  الظاهرة تكشف عن 
مع النظاـ اللغوم، لذا خرجت الذات بصيغة مصابغة تتمثل في تكثيف العبارة صراع ابؼعتٌ 

 .لفراغات كالإسهاـ في تكوين النصكمنح القارئ فرصة ملء ا
 

 : التوازي التركيبي )النحوي(راب ا  
ابعيملً كأشبا  ابعمل كتركيبها  ابعمل كأشبا  ابعمل ، كلنظمً  هو تكراره للطريقة التي تبتٌ بها

لى كيفيٌةو كاحدةو، مع اختلاؼ الوحدات ابؼعجمية التي تتألٌف منها ابعمل كأشباهها النحوم ع
   .بشكل متوازو في الشعر أساسنا، كفي النثر الفتٍ على كفق هذا ابؼفهوـ ، حيث تبتٌ

كمفهوـ التوازم ، فإفٌ تكرار نظم ابعمل  تًكيبي،كإذا حاكلنا الربط بتُ مفهوـ التكرار ال       
 .لابؼستو  يعدٌ نوعنا من التوازم في هذا ،كأشباهها

يب نفسه فإفٌ هذا ثٌم يرد بؿتول آخر في التًك ،فحتُ يرد بؿتول في تركيب بكوم ما
 (ُ(.، بفا يشكٌل التوازمالنحوية ، إذ فيه تكرار للبنيةيعدٌ كسيلة سبك

يدكن النظر إليه كضرب من إفٌ التوازم : "ليتز أكستً كيقوؿ الباحث البولندم
لأفٌ التوازم مركٌب ثنائي التكوين أحد طرفيه لا يعرؼ  "،غتَ كامل ، كإف يكن تكرارناتكرارال

 ، كهذا الآخر يرتبط مع الأكٌؿ بعلاقة أقرب إلى التشابه، نعتٍ أنٌها ليستخلاؿ الآخر إلٌا من
 .  (ِعلاقة تطابق كامل)

: الضحىسورة  ﴾لان فىأىغٍتٌى كىكىجىدىؾى عىائً  كىكىجىدىؾى ضىالٌان فػىهىدىل*﴿ :منه قوله تعالى
رٍ * كىأىمَّا السَّائلًى فىلاى تػىنػٍهىرٍ  فىأىمَّا الٍيىتًيمى فىلاى ﴿ :كقوله، 7-8  . ُ-ٗالضحى:  ﴾ تػىقٍهى

                                                 

بـطوطة، كلية  ،الة دكتورا ، رسآنيالقر  الإحالة كأثرها في بساسك النص في القصص :أنس بؿمود ،فجاؿ (ُ)
 ، ِٓ، صقَُّْاللغات، جامعة صنعاء، 

http://iwan.fajjal.com/newthread.php?do=newthread&f=25 
 http://iwan.fajjal.com/newthread.php?do=newthread&f=25  ِٓص ،ابؼرجع السابق (ِ)
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بشة بنية إيقاعية فرعية  قائمة على التوازم ابغر، كلا بزضع في تكوينها بؼبدأ التعاقب 
الإيقاعية ابغرة برت مسميات عدة، ابؼطرد داخل الزمن، كدرس البلاغيوف هذ  الظواهر 

فتحدثوا عن ابؼوازنة: "كهي أف تكوف ألفاظ الفواصل من الكلاـ ابؼنثور متساكية في الوزف، 
(. كما بردثوا عن التقطيع ُكأف يكوف صدر البيت الشعرم كعجز  متساكيي الألفاظ كزنا")
كز التقسيم الثنائي إلى تقسيم كهو من أنواع التقسيم، كلا يختلف عن ابؼوازنة إلا في كونه يتجا

ثلاثي كرباعي، كبطاسي، كسداسي،كهكذا ، فالتقسيم هو استقصاء الشاعر بصيع ما ابتدأ 
(. ّ( كأف يذكر شيئا ذا جزأين أك أكثر ثم يضيف إلى كل كاحد من أجزائه ما هو له)ِبه)

ات ابؼتتالية بظو  هذا إف كاف التوازم داخل نطاؽ البيت الشعرم، أما إف كجد بتُ أكائل الأبي
 (.ْالتطريز)

كمن مكونات هذ  البنية الفرعية التوازم النحوم كيعرؼ بأنه: "شكل من أشكاؿ 
متشابهة في الطوؿ  miembros التنظيم النحوم، يتمثل في تقسيم ابغيز النحوم إلى عناصر

كالنغمة كالبناء النحوم، فالكل يتوزع في عناصر أك أجزاء ترتبط بكويا كإيقاعيا فيما بينها، 
(. كلا يعد كل تكرار للأصوات ٓتؤكد بقاء شكل الرسالة") …كهي ظاهرة رئيسة في الشعر

ة نسقيا في كابؼدلولات توازيا فلا بد من أف تكوف هذ  التكافؤات الصوتية كالدلالية موضوع
(. فالتوازم يستلزـ كضع عناصر لغوية متكافئة صوتيان أك دلاليان ٔأكضاع متكافئة في السلسلة)

 (.ٕفي أكضاع متكافئة بكويان كإيقاعيا)

                                                 

 ّٕٕ، ُء الدين. ابؼثل السائر ، ج(  ابن الأثتَ، ضياُ)
 ِٓ، َِ، صِالعمدة.، ج -ابن رشيق (ِ)
 َُٖ( السكاكي، مفتاح العلوـ ، صّ)
، برقيػػق علػػي ُ، طكتــاب الصــناعتين الكتابــة وال ــ ر -ـ(ْٕٗهػػػ /ّٓٗالعسػػكرم، أبػػو هػػلاؿ )ت (ْ)

 ِْٓص ،ـُِٓٗإحياء الكتب العربية، مصر، بؿمد البجاكم، بؿمد أبو الفضل إبراهيم، دار 
 َُِـ ، صُُٗٗأبضد ، مكتبة غريب  ،تربصة حامد أبوللغة ا دبيةنظرية ا -( إيفانكوس، خوسيهٓ)
 ُِٗ( ابؼصدر نفسه، صٔ)
 ُِٕ( ابؼصدر نفسه، صٕ)



 م5105الضاد/                التوازي في نثر عبد الحميد بن يحيى الكاتبظاىرة 

116 

كيدكن التفريق بتُ نمطتُ رئيسيتُ من التوازم النحوم: التوازم النحوم الأفقي، 
فقي ما عرؼ بابؼوازنة كالتقطيع أك التوازم النحوم الرأسي، كيشمل التوازم النحوم الأك 

 .ما عرؼ بالتطريز كهو خاص بالشعر التقسيم، في حتُ يشمل التوازم النحوم الرأسي
كيندرج ضمن التوازم النحوم الأفقي كل العناصر اللغوية ابؼتماثلة بكويا ككميا في 

 ، أـ رباعيان، أـ بطاسيان. نطاؽ ابعملة أك العبارة اللغوية ، سواء أكاف انقسامها ثنائيا، أـ ثلاثيان 
، ك)أصابت الدنيا من كمنه: ")أصاب الدنيا من حذرها( ،التوازم الثنائي .ُ

 (ُ)."أمنها(

، بؼدة في عمر كأف جدعل ما كهب لنا من سلامته كاكمنه: " ،التوازم الثلاثي .ِ
 (ِ).، )بؿوطا من ابؼكرك ()مقركنا بالعافية ( (،)موصولا بالزيادة

لب، فإف في لطفها من بؿاظي اكقوله في كصف الزكجة: " ، رباعيالتوازم ال  .ّ
 الدنيا( ، ك)ابعماؿ فيك)الزيادة في الصلة(، ك)النماء في العدد(، ك)الرضى للرب(

 (ّ)، غالبا لك على الغواية ابؼردية" ما يرجع بك الرشد إليه

ها إذا تناصرت عليك )بعزـ كجاهدكقوله في بؾاهدة الأهواء: "  ،التوازم ابػماسي .ْ
ك)صدؽ غالب لا  ،افذ لا مثنوية لرأيك بعد إصدار (ك)حزـ ن (،صادؽ لا كنية فيه

                                                 
توازم كبشة شواهد كثتَة على ال ُِٗعبد ابغميد الكاتب كما تبقى من رسائله ، ص  -( عباس، إحساف (ُ

،  ُِْ،  ِّٗ،  ِّٖ، ُِٗ،  َُِ، َِٗ، َِّ،  ُٔٗ، ُِٗ: ص الثنائي مبثوثة في الصفحات
ِٔٔ  ،َِٕ  ،َِٗ  

توازم كبشة شواهد كثتَة على ال َِِعبد ابغميد الكاتب كما تبقى من رسائله ، ص  –، إحساف ( عباس(ِ
،  ِِْ،  ِِِ،  َِِ،  ُِٗ،  ُِٕ،  ُِٔ،  ُِِ،  َُِ: ص الثلاثي مبثوثة في الصفحات

ِِٓ  ،ِِٕ  ،ِِٗ  ،ِّٗ  ،ِْٔ  ،ِْٖ  ،ِٖٔ  ،َِٕ  ،ِِٕ  ،ِّٕ  ،ِٕٗ  ،َِٖ  ،
ِٖٔ  ،ِٖٗ  

 ُٓٗ،  ُّٗ: ص توازم الرباعي مبثوثة في الصفحاتكبشة شواهد كثتَة على ال ُّٗابؼصدر نفسه ص  ((ّ
ُٗٓ  ،ُٕٗ  ،ََِ  ،َِّ  ،َِٔ  ،َِٗ  ،ُِٔ  ،ُِٕ  ،ُِٗ  ،ِّٔ  ،ِّٕ  ،ِٖٓ  ،
َِٔ  ،ِٔٔ  ،ِّٕ ،ِْٕ   ،ِٕٕ  ،ِِٖ 
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ك)نية صحيحة لا خلجة  مطمع في تكذيبه(، ك)مضاءة صارمة لا أناة معها(،
 ُ)).شك فيها("

التوازم السداسي: كقوله في كصف الصديق: "يرل )تعبه غنما(، ك)نصبه دعة(،  .ٓ
 (ِ)."ك)اجتهاد  مضيعا( يه مفرطا(،ك)سع، ك)عمله مقصرا(، ك)كلفة فائدة(

لك )مشقة البعد(، لا تدخقوله بؿذرا من الركوف إلى الراحة: ": كالتوازم السباعي  .ٔ
، اب الدار(، كلا )سوء بذهم الآذف(كلا)اغتً  )كآبة الغربة(، ، كلاكلا)ذلة السفر(

 (ّ) .)تعب شر  النفس(" كلا كلا )ضجر الطلب(،

، )عفيف )عدؿ الأمانة(: "ف القاضي العادؿكقوله في كص: التوازم الثماني .ٕ
 )متخشع السمت(، )كرع الضمتَ(، ، )فهم القلب(،)حسن الإنصات( الطعمة(،

 (ْ).)بؿتسبا للختَ(" )بادم الوقار(،

كقوله في فضل طاعة ا﵁ في عباد : "ك)عاصمك من  التوازم بتُ أحد عشر تركيبا:   .ٖ
ك)مقيلك من   صرعة(،ك)ناعشك من كل  (،ك)منجيك من كل هوة ،كل سبة(

 ك)مذهب عنك لطخة كل شك(، ك)دارئ عنك كل شبهة(، كل كبوة(،
ك)مؤيدؾ في كل  ك)مقويك بكل أيد كمكيدة(، ك)معزؾ في كل معتًؾ قتاؿ(،

ك)حافظك من كل شبهة  غشية(،ك)كالئك عند كل فتنة م بؾمع لقاء(،
 (ٓ).(مردية

                                                 

 ِِّ،  ُِٗ،  َُِتوازم ابػماسي ما كرد في الصفحات : صكمن شواهد الُِٗ( ابؼصدر نفسه ص ُ)
 ،ُِْ  ،َِٔ  ،ِٔٔ    ،ِٖٔ  ،ِٕٕ  ،ِْٖ  ،ِٖٓ   
    ِِٖ، ُِِككرد التوازم السداسي في ص  ،ِٕٕابؼصدر نفسه ، ص  ((ِ
،  ِٕٕ، ِِٕكمػػػػن شػػػػواهد التػػػػوازم السػػػػباعي مػػػػا كرد في الصػػػػفحات : ص  َِّص  ( ابؼصػػػػدر نفسػػػػهّ)

ِٕٗ   
  ِّٓككرد التوازم السباعي في مثاؿ آخر ص   ِْٓفسه ، ص ( ابؼصدر نْ)

  ِّٗ، ِّٖفي ص  (ككرد )التوازم بتُ أحد عشر تركيبا ِّٕ،  ِّٔ( ابؼصدر نفسه ص (ٓ
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ت من يتولى الشرطة: "فوؿ عداد  لصفا: من ذلك تالتوازم بتُ ثلاثة عشر تركيبا .ٗ
شرطتك كأمر عسكرؾ، أكثق قوادؾ عندؾ، ك)آمنهم نصيحة(، ك)أنفذهم بصتَة( 
في طاعتك، ك)أقواهم شكيمة( في أمرؾ، ك)أمضاهم صريدة(، ك)أصدقهم عفافا(، 

 ،ك)أرضاهم دينا( ك)أصحهم ضمتَا(، ك)أكفاهم أمانة(، )أجزأهم غناء(،ك
، ك)أحسنهم بؽم عطفهم على بصاعتهم رأفة(د ابعماعة خلقا(، ك)أك)أبضدهم عن

 .(ُ)"ك)أشدهم في دين ا﵁ كحقه صلابة( نظرا(،

وخ أثر ابعماؿ كتكقوله في كصف ابعوارم الببريات: "  التوازم بتُ أربعة عشر تركيبا .َُ
 ك)لتُ الأجساد(، ، ك)امتداد القواـ(،مع )شطاط الأبداف(، ك)ظهور الألواف(

ك)حسن  ك)صغر الأفوا (، ك)بقالة الأعتُ(، دكد(،ك)سهولة ابػ ك)سعة الصدكر(،
ك)سبوط  ك)دقة الأنامل(، ك)جثوؿ الفركع(، ك)رخامة الأصوات(، الثغور(،

 .(ِ)"القصب(، ك)خدالة الأسوؽ(

عشر تركيبا كقوله في كصف الدركع: ")ماذية ابغديد (،)شاكة  التوازم بتُ بطسة .ُُ
 )بفوهة الركب(، ،كأسوؽ ابغديد )متلابضة ابؼسامتَ(، )متقاربة ابغلق(، ،النسج(

 ،)فارسية الصوغ( ...رقاؽ ابؼعاطف() ....)خفيفة الصوغ( )بؿكمة الطبع(،
مبهمة ) )مستديرة الطبع(، ،)كاقية ابعنن( )سابغة ابؼلبس(، )خالصة ابعوهر(،

 .(ّ))كافية الوزف(" السرد (،

وازم كعلاقات كتكمن القيمة الأسلوبية للتوازيات النحوية في سلسلة علاقات الت
التقابل بتُ القرائن من جهة كالسياقات المجاكرة بؽا من جهة أخرل، فالسياؽ الأسلوبي نسق 

                                                 
 ِّْعبد ابغميد الكاتب كما تبقى من رسائله ، ص  –(  عباس ، إحساف (ُ
  َِٗ ككرد التوازم بتُ أربعة عشر تركيبا في صَِٖص  ابؼصدر نفسه (  (ِ
  ِْٔككرد التوازم بتُ بطسة عشر تركيبا في ص  ِْٔ( ابؼصدر نفسه ص  ّ)
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لغوم يقطعه عنصر غتَ متوقع، كيعد التقابل الناتج عن هذا الاقتحاـ مثتَا أسلوبيا، فقيمة 
 (.ُابؼقابلة الأسلوبية ترجع إلى تلك العلاقة بتُ العنصرين ابؼتضادين ابؼتتابعتُ)

كيتضح ذلك من خلاؿ مزج عبد ابغميد الكاتب بتُ توازيتُ بـتلفتُ من حيث 
البنية التًكيبية كمثاؿ ذلك قوله في كصف الطرائد : " كأعجزنا البهر عن اللحاؽ بها ، 

، حسن الظفر(، ثم آؿ بنا ذلك إلى ) لتفاكت سبقها( ،ك)منقطع هربها( ، ك)متفرؽ سبلها()
فقد عمد الكاتب إلى تغيتَ البنية التًكيبية في  ز(ِ")الطرب(ك)نهاية  ،اكؿ الأرب(ك)تن

 .ة من خلاؿ التخلي عن الضمتَ )ها(المجموعة الثاني
كما بذدر الإشارة إلى إيثار الكاتب عقد التوازم بتُ التًاكيب النحوية التي تتكوف 

، من شكلتُ حرين كحد أدنى مرتبطتُ في عبارة )كابؼضاؼ كابؼضاؼ إليه( على ابعمل 
فابعملة شكل لغوم مستقل ليس مضمنا من قبل أم تركيب بكوم في أم شكل لغوم أكب،  

قصتَة ، بفا يبز أم أف كل بصلة تركيب بكوم ك لا عكس، كهذا بالطبع جدعل القرائن ابؼتوازية 
 . كقعها الإيقاعي

 :فهي أما عن الوظيفة الدلالية التي قاـ بها التوازم النحوم
 ٌكقوله في     مقارب له: كيظهر في التوازم النحوم الثنائيتأكيد ابؼعتٌ بدعت

( ّ)ذعرهن صائد( ك )لا اقتنصهن قانص(.")لم ي" كصف الطتَ في الركضة: 
 .الموازنةكعرفت هذ  الظاهرة باسم 

 ٌم الثنائي كقوله في كصف ابعواسيس:: كيظهر في التوازم النحو تقابل ابؼعت 
( كهو ما عرؼ ْ)"ا عدكؾ()فنصحوا لك كغشوا عدكؾ(ك)غشوؾ كنصحو "

 .  بالمقابلةفي البلاغة القديدة 

                                                 

فــي كتــاب اتجاىــات البحــ  ا ســلوبي اختيــار وترجمــة ( ريفػػاتتَ، ميكػػل : "معػػايتَ لتحليػػل الأسػػلوب" ُ)
 ُْٖ، ص ُّٓ-ُِّـ، ُٖٓٗ، الرياض، ، شكرم عياد، دار العلوـ للطباعة كالنشروإضافة

 ِْٔعبد ابغميد الكاتب كما تبقى من رسائله ، ص  –(  عباس ، إحساف ِ)
 َِٕص  عبد ابغميد الكاتب كما تبقى من رسائله ،  –عباس ، إحساف  ( (ّ
  ُِْ( الصدر نفسه ، ص ْ)
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  لخ في تفصيل ابؼعتٌ من خلاؿ إ ...التوازي النحوي الث ثي والرباعييوظف
قياـ كل قرينة بالدلالة على جانب من ابؼعتٌ العاـ بحيث تشكل القرائن 

ما  بؾتمعة صورة مكتملة للمعتٌ. كالأمثلة على ذلك كثتَة جدا ، كلعل أبلغها
تركيبا لاستقصاء تفاصيل ابؼعتٌ .  ُٓمر بنا من كصفه للدركع الذم امتد إلى 

  . سن التقسياكعرفت هذ  الظاهرة باسم 

 التوازي الدلالي :خاىسا  

هي علاقات تعتٍ التقارب بتُ ابؼوصوؼ كالصورة الواصفة رغم  التوازي الدلاليعلاقات 
على صعيد كاحد، فالتوازم الدلالي مبتٍ انفصابؽما في الأصل لوجود داع يسمح بوضعهما 

على التقريب بتُ نظامتُ مستقلتُ متشابهتُ، كفي هذ  ابغاؿ يقوـ ابؼرسل بعملية التأليف، 
كيعمل ابؼرسل إليه على التحليل، كتستلزـ عملية التأليف بذربة كاسعة حتى يتستٌ إخراج أزكاج 

. كتتمثل هذ  العلاقات في (ُ)حتى تنطقمن ابغقائق ابؼوصوفة كالصور الواصفة لا تكاد تقتًف 
 الت بيو والاست ارة.

إف إدراؾ الاستعماؿ المجازم لا يتأتى إلا بالرجوع إلى السياؽ رغم أنه يكمن في  
( كمن ذلك الاستعارة لكونها ِكلمة كاحدة تزرع في سياؽ لا يتوافق معناها ابؼعجمي معه)

ة، كهذا ما يفسر صدمة المجاز لدل معظم قراء قائمة على الفواصل اللغوية بتُ ابغقوؿ الدلالي
(، إلا أف الاستعارة تقدـ أقل عدد بفكن من عناصر ّالأدب مع كجود فركؽ فيما بينهم)

الدلالة ابؼشتًكة بتُ ابؼعتٌ الأصلي للكلمة كاستخدامها الاستعارم دكف أف تصل إلى درجة 

                                                 

 ُِْصائص الأسلوب في الشوقيات،  صخ -(  الطرابلسيُ)
، َِٕـ، صُُٕٗتػونس  ،ٖ، ع وليـات الجاى ـة التونسـيةالبلاغة العامة،  -ابؼهتَم ، عبد القادر  (ِ)

 .ُِٗص ُِِ
 ُّْص ، بصاليات الأسلوب -( الداية ، فايز ّ)
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دة دقيقة كانت الصورة أقول الإلغاز، فكلما كانت العلاقات القائمة بتُ ابعانبتُ بعي
 (.ِ(. كهذا يعتٍ أف صانع الاستعارة يتوافر له قدر كبتَ من القصد الواعي)ُشعريان)

كتكمن القيمة الأسلوبية للاستعارة  في سلسلة علاقات التوازم كعلاقات التقابل 
وم بتُ القرائن من جهة كالسياقات المجاكرة بؽا من جهة أخرل، فالسياؽ الأسلوبي نسق لغ

يقطعه عنصر غتَ متوقع، كيعد التقابل الناتج عن هذا الاقتحاـ مثتَا أسلوبيا، فقيمة ابؼقابلة 
 (.ّالأسلوبية ترجع إلى تلك العلاقة بتُ العنصرين ابؼتضادين ابؼتتابعتُ)

كالسياؽ الأسلوبي ذك امتداد بؿدكد جدا يحدد  تذكر ما سبقت لنا قراءته، كإدراؾ 
 التمثيل له بابؼخطط التالي:ما نقرؤ  فعلا، كيدكن 

 
 

 عودة إلى السياؽ منحى أسلوبي  سياؽ 
 تعبتَ عادم مبالغة  تعبتَ عادم

لكن من ابؼمكن أف ينشئ ابؼنحى الأسلوبي نسقا جديدان كيصبح نقطة انطلاؽ 
 لسياؽ هو العنصر الأكؿ في كحدة أسلوبية، كيدثل له بابؼخطط التالي:

 منحى أسلوبي اقا جديدا منحى أسلوبي يشكل سي سياؽ 
 (ْتقليل) سياؽ يعتمد ابؼبالغة  مبالغة  تعبتَ عادم

كبناء على ذلك يدكن التفريق بتُ نوعتُ رئيسيتُ من السياؽ الأسلوبي للصورة 
 التشبيهية ك الصورة الاستعارية كهما:

                                                 

، ابؽيئػػة ابؼصػػرية العامػػة للكتػػاب ، مصػػر ،  ِطعلــا ا ســلوب: ىبادئــو وإجرا اتــو ،  -( فضػػل، صػػلاح ُ)
 .ِِٖ، ص ُٖٓٗ

 ِِِ( ابؼصدر نفسه، صِ)
   ُْٖ معايتَ لتحليل الأسلوب ، ص -( ريفاتتَ، ميكلّ)
 َُٓ،  ُْٗدر نفسه، ص( ابؼصْ)
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كهو ما عرؼ لدل البلاغيتُ "بالاستعارة  أولا : السياق ا سلوبي الصغير:
كتتمثل في بركز دلالة لفظة من سياؽ  (،ُ" إذا لم تعقب بصفات أك تفريع كلاـ)قةالمبل

غريب عنها، فيقع التصادـ بتُ مؤداها القدنً كابؼوقف ابعديد الذم استدعاها، فيتحقق 
كيشمل ما عرؼ  (.ِعنصر ابؼفاجأة لانكسار التتابع العادم لسلسلة الدلالات في السياؽ)

متى عقبت بصفات ملائمة للمستعار له أك تفريع كلاـ  المجردةة لدل البلاغيتُ بالاستعار 
 .ملائم له

كلا يختلف كوف السياؽ الأسلوبي صغتَان سواء أبرزت دلالة لفظة في سياؽ غريب 
عنها أـ برزت دلالة تركيب استعمل في غتَ ما كضع له لعلاقة التوازم مع قرينة مانعة من 

 .(ّ)التمثيليةستعارة إرادة معنا  الأصلي، أم ما يعرؼ بالا

متى  المرححةكيشمل ما عرؼ بالاستعارة  ثانيا : السياق ا سلوبي الكبير:
( كليس التًشيح كلا التجريد من قبيل ْعقبت بصفات أك تفريع كلاـ ملائم للمستعار منه)

 ( ٓ).ستيفاء قطبي ابؼفارقة ابؼعجميةالقرائن لأنهما لا يكوناف إلا بعد استيفاء القرينة أم بعد ا

كما يهمتٍ في هذ  الفصلة هو الإشارة إلى قياـ تشبيهات عبد ابغميد الكاتب 
كاستعاراته على السياؽ الأسلوبي الكبتَ ، كهذا بالطبع ، يسهم في نمو الصورة الفنية ، على 

،  الكاالرغم من أف التشبيه كالاستعارة لم يشكلا ظاهرة لافتة للانتبا  في رسائله من حيث 
يل إلى التوازيات الصوتية كالصرفية كابؼعجمية كالنحوية لأف كقعها على الأذف كاضح فكاتبنا يد

، من خلاؿ تعهد الكاتب لصور  ،  الكيف، كلكنهما شكلا ظاهرة بارزة من حيث 
 .ها ، كتعقيب الصفات ابؼلائمة بؽاكرعايت

                                                 

 ُّٔمفتاح العلوـ ، ص -( السكاكيُ)
ـــات ا ســـلوب الصـــورة الفنيـــة فـــي ا دب ال ربـــي :( الدايػػػة ، فػػػايزِ) اصػػػر، ، دار الفكػػػر ابؼعِ، ط جمالي

 َُِ،ُُٗـ، صَُٗٗبتَكت، 
، تصػحيح كتعليػق بؿمػد عبػد  كبؿمػد  الإعجـاز دلائلـ( ََُٓهػ / ُْٕ)ت  :( ابعرجاني، عبد القاهرّ)

 ٗٓ، ٖٓـ ، صُٖٕٗعرفة ، بتَكت ، شيد رضا ، دار ابؼر 
 ُّٔمفتاح العلوـ ، ص -( السكاكيْ)
 ّٕٔالأصوؿ ، ص -( حسافٓ)
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  :فلو بدأت بالتشبيه لطالعتتٍ الصور التالية

 ستشف خلائقه ، كما يستشف الثوب " إذا صحب أحدكم رجلان فلي
فقد عرفتم أف سائس البهيمة إذا كاف حاذقا  ...يشتًيه لنفسه ، 

بسياستها ، التمس معرفة أخلاقها ، فإف كانت رموحا اتقاها من قبل 
رجلها ، كإف كانت بصوحا لم يهجها إذا ركبها ، كإذا كانت  وسا 

وقاها من ناحية توقاها من ناحية يدها ، كإف خاؼ منها عضاضا ، ت
 كتتبع هواها في طريقها ، كإف ، رأسها ، كإف كانت حركنا لم يلاحها
  .(ُ)"استمرت عطفها ، فيسلس له قيادها

 " ، كابؼنقوط ابؼعجم  ابػط بلا نقط كلا إعجاـ ، كالأرض ابؼلساء
 .(ِ)"كالركضة ابؼنورة

 "ختَ الكلاـ ما كاف لفظه فحلا، كمعنا  بكرا"(ّ).  

 "غة منهل رها الألفاظ ، كالفكر بحر لؤلؤ  ابغكمة ، كالبلاالقلم شجرة بش
 .(ْ)"، كابػط حديقة زهرتها الفوائد البالغةفيه رم العقوؿ الظامئة

 : ارات ذات السياؽ الأسلوبي الكبتَكمن الاستع

 لامةاستقرعت أبواب الست في فسح ساحات منازؿ الراحة ، ك "كبسدد  ،
 .(ٓ)لعز"كثارة الأمن، كتوسطت رباع اكبسهدت 

                                                 

  ِٖٓ، ص بغميد الكاتب كما تبقى من رسائلهعبد ا -عباس ، إحساف ( ُ)
  ِِٗ، ص ( ابؼصدر نفسه(ِ
  َِٗ، ص ( ابؼصدر نفسهّ)
  َِٗ، ص ( ابؼصدر نفسهْ)

  َِّ، ص ( ابؼصدر نفسه(ٓ
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 ستشرؼ بأهلها ، متشوفة بآنق منظر، كأزين ملبس، بذرر " فإف الفتنة ت
، كتعدهم تتابع لذاتها ، حتى ترمي بهم في حومات أمواجها بؽم أذيابؽا
 . (ُ)م ، تعدهم الكذب ، كبسنيهم ابػدع"مسلمة بؽ

 له بحلاكتها ،  فمن درت ..."فإف ا﵁ جعل الدنيا بؿفوفة بالكر  كالسركر
، سكن إليها ، كأقاـ عليها ، كمن قرصته بأظفارها ، د  ابغظ فيهاكساع

طا كعضته بأنيابها ، كتوطأته بثقلها ، قلاها نافرا عنها ، كذمها ساخ
 .(ِ)"عليها ، كشكاها مستزيدا منها

  ثم برزت الشمس طالعة ، كانكشفت من السحاب مسفرة ، فتلألأت "
، فلن نر منظرا أحسن الأشجار ، كضحك النوار ، كابقلت الأبصار 
نور الشمس عن اخضرار حسنا ، كلا مرموقا أشبه شكلا ، من ابتساـ 

 .(ّ)زهرة الرياض"

 

  كله في كصف الإخاء " كبنيت دعائمه على أساس الب ، ثم أنهدى البناءى
حرير التواصل ، كشيد  مستعذب العشرة ، فادعم قويا ، كصفا مونكا ، 

 (ْ)."له القلوب أنيسةكأخلصته ابؼقة منعطفة ، كسكنت 

 خاتمة

كفي ضوء ما تقدـ يدكن أف أخلص إلى أف السر في بسيز أسلوب عبد ابغميد الكاتب ، حتى 
قيل إف الكتابة بدأت به يكمن في توافر درجة عالية من الشعرية في نثر  ، كتقوـ هذ  الشعرية 

، كبؽذا التماثل بذليات في على مبدأ إسقاط التماثل على ابؼتوالية التًكيبية كما يرل ياكبسوف 

                                                 

  ُِّ، ص ( ابؼصدر نفسه(ُ
  ِٕٗ ،ِٖٕ( ابؼصدر نفسه، ص (ِ
  ِٗٔ، ص ( ابؼصدر نفسه(ّ
  ِٕٔ( ابؼصدر نفسه ، ص  (ْ
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مستويات عدة من مستويات التحليل الأسلوبي الوظيفي، كابؼستول الصوتي الذم يشمل 
، كابؼستول الصرفي البنوم الذم يشمل بنية  عن السجع كابعناس كتكرار الأصواتابغديث 

كيشمل ،  عتٌ كمغايرته، كابؼستول ابؼعجميالألفاظ كتشكلها كقوالبها كأثر  في ترادؼ ابؼ
ضمنه ما عرؼ ابغديث عن تكرار الألفاظ  كاطرداها ، كابؼستول النحوم التًكيبي ، كيندرج 

، كحسن التقسيم كالتطريز ، كابؼستول الدلالي كيندرج ضمنه كل من التشبيه  بابؼوازنة كابؼقابلة
 .كالاستعارة

جع على كلم تكن هذ  التوازيات بدعزؿ عن الدلالة ، ففي التوازم الصوتي عمل الس
إبراز الدكر الدلالي للألفاظ ، كعمل ابعناس على إظهار ابؼغايرة في ابؼعتٌ مع التكامل ، 
كأظهر التًاكم الصوتي شبكة دالة بتُ الألفاظ تنبتٍ كفق علاقة إيحائية ، كأسهم التجانس 
 الصوتي في برقيق أكب حصيلة من التشابه الصوتي لإظهار ا﵀اكاة الصوتية ، أما التوازم
الصرفي فقد عمل على إظهار ابؼغايرة في ابؼعتٌ مع التضاد ، كفي التوازم النحوم كاف لتكرار 
الألفاظ دكر في تأكيد ابؼعتٌ ، أك نمو  ، كما كاف لاطراد الألفاظ دكر في ترتيبها بأشكاؿ 
خاضعة بغقوؿ دلالية ، كحتُ تستعصي على التًتيب تدؿ على غزارة الأفكار ، كتنوعت 

لتوازم النحوم ، فقد دؿ التوازم الثنائي على تأكيد ابؼعتٌ بدعتٌ مقارب ، أك تقابل دلالات ا
ابؼعتٌ ، في حتُ أسهم التوازم الثلاثي في تفصيل ابؼعتٌ ، كفي التوازم الدلالي كاف للمستول 

اني المجازم من تشبيات متعددة ، كاستعارات ككنايات متنوعة، طاقة لابؿدكدة في تشكيل ابؼع
 .  ت العقلية كالشعورية  الا بؿدكدةابعمالياهاكشحنها بالإيحاءات ك كإبداع

كعلى الرغم من أف التوازم الدلالي لم يشكل ظاهرة لافتة للانتبا  في رسائله من 
لأف عبد ابغميد الكاتب يديل إلى التوازيات الصوتية كالصرفية كابؼعجمية  - الكاحيث 

، من  الكيفأنه شكل ظاهرة بارزة من حيث  إلا -كالنحوية لوقعها الصوتي على الأذف 
خلاؿ تعهد الكاتب لصور  ، كرعايتها ، كتعقيب الصفات ابؼلائمة بؽا بفا شكل سياقا 

 أسلوبيا كبتَا بؽا.
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 المصادر والمراجع

ـ، برقيق ْ: ابؼثل السائر في أدب الكاتب كالشاعر، (ـ ُُِٔهػ/ ّٕٔ)ت -ابن الأثتَ، ضياء الدين - 
 ِّْ، ص ُضة مصر، القاهرة ،  جػ، دار نهكبدكم طبانةابغوفي أبضد 

: "نظرية ابؼنهج الشكلي في كتاب نظرية ابؼنهج الشكلي ، نصوص الشكلانيتُ الركس" ، تربصة ايخنباكـ -
، ص ٕٓ-َّـ ص ُِٖٗت  ،الرباط ،إبراهيم ابػطيب ، الشركة ابؼغربية للناشرين ابؼتحدين ، بتَك 

ٓٗ،َٔ 
 ـ ، ص ُِٗٗرية اللغة الأدبية، تربصة حامد أبو أبضد ، مكتبة غريب،القاهرة نظ إيفانكوس، خوسيه: -

َُِ 
: "علم الأسلوب كعلم اللغة العاـ " ،في كتاب ابذاهات البحث الأسلوبي  ،اختيار كتربصة بالي، شارؿ -

  ّّ،ِّ، ص ْٖ-ُِـ ص ُٖٓٗكإضافة، شكرم عياد، دار العلوـ للطباعة كالنشر، الرياض، 
ـ.ص ُٖٗٗ، دار توبقاؿ الدار البيضاء، ابؼغرب، ُـ، طِ: الشعر العربي ابغديث ، بؿمد بنيس ،  -

ُٕٕ ،ُٕٖ 
الشعرية ، تربصة شكرم البخوت كرجاء بن سلامة ،دار توبقاؿ ،الدار  :)تودركؼ( طودركؼ ،تزفيطاف - 

 ّٓ - َّ، ص َُٗٗالبيضاء
،  تصحيح بؿمد رشيد رضا، دار ابؼعرفة، : أسرار البلاغةـ(ََُٓهػ/ُْٕ :، عبد القاهر )تابعرجاني -

  ٕ ،ٓـ ، ص ُٖٕٗ ،بتَكت
: دلائل الإعجاز ، تصحيح كتعليق بؿمد عبد  كبؿمد (ـََُٓهػ / ُْٕابعرجاني، عبد القاهر  )ت   - 

 ٗٓ، ٖٓ ـ ، صُٖٕٗرفة ، بتَكت ، رشيد رضا ، دار ابؼع
،  ْبصة سيد البحراكم ، الفكر العربي ، بؾلد تر  ،"سة يورم لوبساف البنيوية للشعر"درا :جونسوف، بارتوف -

  ُْٓ،  ص  ُُٔ-َُْـ ، ص ُِٖٗكت ، ، بتَ  ِٔ،  ِٓالعدداف 
 ّ، العدداف  ٗ: "الأسلوبية الوصفية أك أسلوبية التعبتَ"، تربصة منذر عياشي ، فصوؿ ، بؾلد جتَك، بيتَ -
 ِّٓ، ص  ِّٖ -ِِّ، ص  ـ ُُٗٗ، مصر ،  ْ، 
ابؼصرية العامة للكتاب ، ؿ، دراسة ابيستيمولوجية للفكر اللغوم عند العرب ، ابؽيئة : الأصو حساف ، بساـ -

 َِّ-ُّٖ،  ص  ـ ُٖٖٗدار الشؤكف الثقافية العامة بغداد ، العراؽ ، مصر ، ك 
صر، بتَكت، ، دار الفكر ابؼعاِ، ط : بصاليات الأسلوب الصورة الفنية في الأدب العربياية ، فايزالد  -

 َُِ،ُُٗ ـ، صَُٗٗ
ربابعة ،  -ـ ََِّ ربابعة ، موسى: الأسلوبية مفاهيمها كبذلياتها ، دار الكندم ، إربد / الأردف ، - 

  .ــ ُٓٗٗ،  ٓ) أ ( ، ع  ِِظاهرة التوازم في قصيدة للخنساء ، بؾلة دراسات ، مج موسى:
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لويس عوض ، ابؼؤسسة  : مبادئ النقد الأدبي ،تربصة مصطفى بدكم ، مراجعةرتشاردز ، أفور آرمستًنج -
 ُُٗـ ،  ص ُُٔٗكالنشر ، مصر ،  ابؼصرية العامة للتأليف كالتًبصة كالطباعة

: العمدة في بؿاسن الشعر كآدابه كنقد  ـ(َُّٓهػ / ْٔٓ)تابن رشيق ، أبو علي ابغسن القتَكاني   -
   ُُٕ، ص ُة ، جػـ  العمدُُٖٗكت، ، برقيق بؿمد بؿيي الدين عبد ابغميد، دار ابعيل، بتَ ٓـ  ، طِ
" اختيار كتربصة كإضافة، في كتاب ابذاهات البحث الأسلوبي : "معايتَ التحليل الأسلوبي"ريفاتتَ، ميكل -

 ُْٖ ، صُّٓ-ُِّـ، ُٖٓٗكالنشر، الرياض،  شكرم عياد ، دار العلوـ للطباعة
 ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشرالنقد الفتٍ دراسة بصالية كفلسفية ، تربصة فؤاد زكريا ،  :ستولينتز، جتَكـ -

  ّٔٓ، ّٓٓ، ََُص ُُٖٗ، بتَكت ،  
، دار َُِٓهػ /ِٔٔأبو يعقوب يوسف بن أبي بكر بؿمد بن علي )ت ،السكاكي - ـ(: مفتاح العلوـ

  ُُٖتب العلمية، بتَكت ، د ت ، ص الك
، مكتبة النهضة  ٖط الأسلوب ، دراسة بلاغية برليلية لأصوؿ الأساليب الأدبية ، :الشايب ، أبضد -

  َٔ،  ٗٓـ ،  ص َُٗٗابؼصرية ، مصر ، 
، س ْ،ّ، العدداف ِِ"ابؽندسة الصوتية في القصيدة ابؼعاصرة "، عالم الفكر، بؾلد  :شرنً، جوزيف -

  َُّ،ٖٗ،ٕٗ، ص ُّٓ-ْٗـ، الكويت ص ُٓٗٗ
تونسية، تونس، خصائص الأسلوب في الشوقيات ، منشورات ابعامعة ال  :، بؿمد ابؽادمالطرابلسي -

 . ٓٔـ   ص ُُٖٗ
عبد ابغميد الكاتب كما تبقى من رسائله كرسائل سالم أبي العلاء ، دار الشركؽ للنشر  :عباس ، إحساف  _ 

  ِٔٔـ ، ص ُٖٖٗكالتوزيع ، عماف ،الأردف  
 ُص  ،ـُْٗٗالتحليل الألستٍ للأدب،منشورات كزارة الثقافة ، دمشق ،  :عزاـ، بؿمد  -
، برقيق علي بؿمد ُكتاب الصناعتتُ الكتابة كالشعر، ط  :ـ  (ْٕٗهػ /ّٓٗأبو هلاؿ )تالعسكرم،  -

  ِْٓـ. صُِٓٗالكتب العربية، مصر، البجاكم، بؿمد أبو الفضل إبراهيم، دار إحياء 
طوطة،  القرآني ، رسالة دكتورا  بـ الإحالة كأثرها في بساسك النص في القصص :أنس بؿمود ، فجاؿ .ّٕ

 ِٓ، صق َُّْ، ، جامعة صنعاء كلية اللغات
- http://iwan.fajjal.com/newthread.php?do=newthread&f=25 

ة العامة، بغداد، ، دار الشؤكف الثقافيُاللغة الشعرية، دراسة في شعر بضيد سعيد، ط :كنوني، بؿمد  -
 ُِّـ. ، ص ُٕٗٗ

ـ. ُٖٔٗمي العراقي، بغداد، ـ، المجمع العلّمعجم ابؼصطلحات البلاغية كتطورها،  :مطلوب، أبضد -
  ) اطراد( مادة
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ص ص  ـ ،ُٕٗٗ،  ُ، ع  ُٔ، بؾلة فصوؿ ، مج  "مدخل إلى قراءة النص الشعرم": مفتاح ، بؿمد -
: التشابه كالاختلاؼ، بكو منهاجية  ولية ، ابؼركز الثقافي العربي،الدار البيضاء مفتاح، بؿمد -ِٗٓ

 ـُٔٗٗ

 – َِٕـ، ص ُُٕٗتونس  ،ٖالعامة" ،  حوليات ابعامعة التونسية، عابؼهتَم ،عبد القادر: "البلاغة 
 ُِٗ، ص ُِِ

السكوف ابؼتحرؾ، دراسة في البنية كالأسلوب، بذربة الشعر ابؼعاصر في البحرين نموذجا،  :ابؽا ي، علوم -
 ٓٔ، ص ُـ، جػُِٗٗلإمارات، دبي، ، منشورات ابراد كتاب كأدباء اُبنية الإيقاع، ط 

 ـ، صُٖٖٗقضايا الشعرية،، تربصة بؿمد الولي، مبارؾ حنوف، دار توبقاؿ، ابؼغرب،  :ركماف ياكبسوف، -
 ّّ-ِٕ ص
 

 

 


