
îI› ðìˆF™ Ý‡ ð£˜¬õ»‹ èî£ï£òAèO¡ 
H¡ùE‚ °ó½‹

Abstract 

This paper explores dubbed voices among heroines in 
contemporary Tamil movies. This practice has become 

dubbed voice in their movies. Most heroes use their voices 

is important because most Tamil movies are hero-centric, 
and the plot revolves around the lives of the male protagonists. Heroines, on the other hand, are 

to their physical appearance rather than to the authenticity of their voice.
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º¡Â¬ó 

å¼ ï£œ ï£¡ ðì‹ ð£˜ˆ¶‚ 
ªè£‡®¼«î¡. H¡Q¼‰¶ õ‰î 
â¡ «î£N ðìˆ¬î ð£˜‚è£ñ«ô«ò, 
‘(èî£ï£òA) ê«ó£ü£ «îMò£?’ â¡Á 
«è†ì£œ. ‘âŠð® ªîK»‹?’ â¡Á ï£¡ 
«è†è, ‘âù‚° ÜõK¡ °ó™ ªîK»‹,’ 
â¡ø£œ â¡ «î£N. Þ¶ â¡ ÜÂðõ‹ 
ñ†´ñ™ô, 1980‚° º¡¹ õ‰î ðìƒè¬÷ 
M¼‹HŠ ð£˜ðõ˜èÀ‚° Þ¶ Iè âO¶. 
Ü‰î‚ è£ô èî£ï£òAèœ ªê£‰î‚ °ó™ 
ðò¡ð´ˆ¶õî£™ ðô «ïò˜èÀ‚° 
Üõ˜èO¡ °ó™ ªîK»‹ (Karupiah, 2017). 

Þ‰î G¬ô¬ñ 1980‚° Hø° ñ£PM†ì¶. 
ðô èî£ï£òAèœ H¡ùE‚ °ó™ 
ðò¡ð´ˆî Ýó‹Hˆî£˜èœ. ²ñ£˜ ï£Ÿð¶ 
Ý‡´è÷£è ï¬ìº¬øJ™ Þ¼Šðî£™, 
îI›ˆ F¬ó»ôA™ Þ¶ Þò™ð£ùî£è 
ÝAM†ì¶. Þ‰î ñ£Ÿøƒè¬÷Š ðŸP 

ñ‚èœ áìèƒèO™ ðô Mñ˜êùƒèœ 
àœ÷ù. ÞîŸ° º‚Aòñ£ù è£óí‹ 
îI› «ðêˆ ªîKò£î Ü™ô¶ êó÷ñ£è 
«ðê£î èî£ï£òAèœ îI›Š ðìƒèO™ 
ï®Šð¶ â¡Á ðô˜ Mñ˜Cˆî£˜èœ. 
ñŸÁªñ£¼ è£óí‹ Cô ðìƒèO™ 
õ†ì£ó õö‚A™ õêùƒèœ Þ¼Šðî£™ 
Cô èî£Šð£ˆFóƒèÀ‚° H¡ùE‚ 
°ó™ î£¡ ªð£¼ˆîñ£è Þ¼‚°‹ 
â¡Á Cô Mñ˜êùƒèœ. H¡ùE‚ 
°ó™ è¬ôë˜èO¡ Fø¬ñ Üð£ó‹. 
Üõ˜èœ ðô ªñ£NèO™, õ†ì£ó 
õö‚A™, àí˜„Cè¬÷ Iè¾‹ ªîOõ£è, 
ÜŸ¹îñ£è °óL™ ªè£‡´ õóˆ 
Fø¬ñ»œ÷õ˜èœ. îI›ˆ F¬ó»ôA™ 
Cô º‚Aò ªð‡ H¡ùE‚ °ó™ 
è¬ôë˜èœ: êMî£ ªó†® Üõ˜èœ, bð£ 
ªõƒè† Üõ˜èœ , C¡ñ£J Üõ˜èœ, 
ÿü£ óM Üõ˜èœ, óiù£ óM Üõ˜èœ 
(Donal, 2019). 
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 èî£ï£òèO¡ H¡ùE‚ °ó™ 
ðò¡ð£†¬ìŠ ð£˜î£™ å¼ º‚Aò 
«èœM â¿Aø¶. Þ‰î ï¬ìº¬ø 
èî£ï £òAèÀ‚° ñ†´‹ î£ù£ ? 
º¡ùE‚ èî£ï£òè˜èO¡ G¬ô¬ñ 
â¡ù? â™ô£‚ è£ôƒèO½‹ îI›ˆ 
F¬ó»ôA™ ðô èî£ï£òè˜èœ êó÷ñ£è 
îI› «ð²õ£˜èœ. îI¬ö î£Œªñ£Nò£è 
ªè£œ÷£îõ˜èÀ‹ Ãì îƒèO¡ 
õêùƒè¬÷ «ðê ªê£‰î‚ °ó¬ô î£¡ 
ðò¡ð´ˆ¶õ£˜èœ. ÞîŸ° «ñ£è¡ 
Üõ˜èœ å¼ MFMô‚°. Üõ˜ ðô 
ðìƒèO™ ²«ó‰î˜ Üõ˜èO¡ °ó¬ô 
ðò¡ð´ˆFù£˜ . Þîù£™ ðô «ïò˜èœ 
Ü¶ î£¡ «ñ£èQ¡ ªê£‰î‚ °ó™ â¡Á 
ï‹Hò è£ôº‹ à‡´. Cô èî£ï£òè˜èœ 
Ýó‹ð è£ôŠ ðìƒèO™ ñ†´‹ 
H¡ùE‚ °ó¬ô ðò¡ð´ˆFù£˜èœ: 
àî£óíFŸ° Hó¹«îõ£  Üõ˜èœ 
(è£îô¡, 1994), ÜTˆ (Üñó£õF, 1992) 
Üõ˜èœ Ýó‹ð‚è£ôƒèO™ ñ†´‹ 
H¡ùE‚ °ó¬ô ðò¡ð´ˆFù£˜. 

H¡ùE‚ °ó™ ðò¡ð´¶õ¶ 
õ ö ‚ è ñ £ è  ï ì Š ð¶  â¡Á  ð ô 
«ïò˜èÀ‚° ªîK»‹ Ýù£™ Þ‰î 
õö‚è‹ è£îï£òAèOì‹ î£¡ ÜFèñ£è 
àœ÷¶. ªñ£N ªîKò£ñ™ Þ¼Šð¶ å¼ 
è£óíñ£è Þ¼‰î£½‹ ªñ£N ªîK‰î 
ðô˜ ÞŠð® ªêŒõî£™ Cô º‚Aò 
«èœMèœ â¿‹¹Aø¶. ã¡ ªñ£N 
êó÷ñ£è «ðê£î èî£ï£òè˜èœ H¡ùE‚ 
°ó¬ô ªî£ì˜‰¶ ðò¡ð´ˆ¶õF™¬ô? 
ã¡ îI› «ðêˆ ªîK‰î èî£ï£òAèœ 
ªê£‰î‚ °ó¬ô ðò¡ð´ˆ¶õF™¬ô? 
Þ‰î «èœMè¬÷ Þ‰î è†´¬ó MõK‚è 
ºò™Aø¶.

ÝŒ¾ º¡«ù£® 

Ý‡ ñŸÁ‹ ªð‡E¡ àì™ F¬óJ™ 
å«óñ£FK è£†ìŠð´õF™¬ô â¡Á ðô 
ÝŒõ£÷˜èœ ÃÁAø£˜èœ.(Greene, 
2 0 0 9 ) .  ªð‡èO¡ àì™ è£†CŠ 
ªð£¼÷£è¾‹ ñŸÁ‹ èõ˜„C‚è£è¾‹ 
è £†ìŠð´A ø¶ .  Þ ‰ î  õö ‚ è ‹ 
Þ‰Fò£ ñŸÁ‹ ý£L¾† ðìƒèO™ 
è£íŠð´Aø¶. ðô F¬óŠ ðìƒèO™ 

ªð‡èÀ‹ Üõ˜èO¡ èî£Šð£Fóº‹ 
Ý‡ ð£˜¬õ‚è£è à¼õ£‚èŠð´Aø¶ 

2012). 
Ý‡ ð£˜¬õ¬ò M÷‚°‹ ªð£¿¶ 

Mulvey (1975) ÞŠð® MõK‚Aø£ .̃ ðìƒèO™ 
Ý‡ èî£Šð£ˆFóƒèœ (º‚Aòñ£è 
èî£ï£òè¡) ªêò™ Fø¡ G¬ø‰îõ˜è÷£è 
CˆîK‚èŠð´Aø£˜èœ. ªð‡ º¡ùE 
èî£Šð£ˆFóƒèÀ‚° ªêò™ Fø¡ 
°¬øõ£è«õ CˆîK‚èŠð´Aø¶ .
ªð‡èO¡ èî£Šð£ˆFó‹ F¬óŠ 
ðìˆF½œ÷ èî£ï£òèQ¡ ð£˜¬õ‚°‹ 
F¬óŠ  ðìˆ¬î  ð £ ˜ ‚°‹  Ý‡ 
óCè˜èO¡ ð£˜¬õ‚è£è¾‹ à¼õ£‚èŠ 
ð´Aø¶. è£†CJ™ àœ÷ ð£Lù 
êñˆ¶õI¡¬ñ¬ò ðô ÝŒ¾èœ 
²†®‚è£†´Aø¶ 

 Ýù£™ ÞF™ 
åLJ¡ ðƒ° â¡ùªõ¡Á Iè„ Cô 
ÝŒ¾è«÷ MõK‚Aø¶. Ü¶¾‹ îI› 
Ü™ô¶ Þ‰Fò£ ðìƒè¬÷Š ðŸP 
ÝŒ¾èœ Iè‚ °¬ø¾. F¬óŠ ðì‹ 
è£†C ñŸÁ‹ åL¬ò‚ (°ó™, ð£ì™, 
H¡ùE Þ¬ê)ªè£‡ì¶. å¼ F¬óŠ 
ðìˆF¡ ªð£¼œ, è¬î, à†è¼ˆ¶, 
Ü™ô¶ Cˆî£‰îˆ¬î óCè˜èOì‹ 
ªè£‡´ «ê˜‚è, è£†C»‹, åL»‹ 
º‚Aò‹ (Silverman, 1988). Ý¬èò£™ 
F¬óJ½œ÷ ð£Lù êñˆ¶õI¡¬ñ¬ò 
Ýó£»‹ ªð£¿¶ ÜF™ åLJ¡ ðƒ¬è»‹ 
Ýó£ò«õ‡´‹ .  Þ‚è†´¬óJ¡ 
«ï£‚èº‹ Ü¶«õ .

ÝŒ¾ ªïP 

Þšõ£Œ¾‚ è†´¬ó Þô‚Aò e÷£Œ¾ 
Ü®ð¬ìJ™ «ñŸªè£œ÷Šð†´œ÷¶. 
Þ‚è†´¬ó F¬óŠ ðìˆF™ åL¬ò 
Ýó£Œ‰¶ ãŸèù«õ Hó²K‚èŠð†ì 
ÝŒ¾èO¡ ªî£°Š¹ ñŸÁ‹ Mñ˜êùˆ¬î 
ªè£‡´œ÷¶. ÞîÂì¡ îˆ¶õ£˜ˆî 
ñŸÁ‹ «è£†ð£´èO¡ Mõ£îº‹ 
àœ÷¶ 

 ÞÁFò£è 
Cô °ó™ êñ‰îŠ ð†ì º‚Aò àôè 
Gè›¾èO¡ Mñ˜êùº‹ àœ÷¶. 
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îI› F¬óŠ ðìƒèÀ‹ ªð‡èO¡ 
ðƒ°‹ 

îI› F¬óŠ ðìƒèO™ ªð‡èO¡ 
°ó¬ô Ýó£»‹ º¡, îI›ˆ F¬ó»ô‚A¡ 
Åö¬ô ªè£…ê‹ ð£˜‚è«õ‡´‹. 
î I › ˆ  F ¬ ó » ô è ‹  Þ ¡ ù º ‹ 
Ý‡èO¡ ÝF‚èˆF™ î£¡ àœ÷¶. 
F¬ó‚è¬îJ™ ñ†´ñ™ô, ðô ªî£N™ 
¸†ð è¬ôèO½‹ Þ‰î ÝF‚èˆ¬îŠ 
ð£˜‚èô£‹. ªê™õó£x «õô£»î‹ ñŸÁ‹ 
MüŒ «îõî£C¡ ÝŒM™, 2000ˆFŸ° 
Hø° îI›ˆ F¬ó»ôA™ ðô ñ£Ÿøƒèœ 
ãŸð†´œ÷ù â¡Á ÃÁAø£˜èœ. 
ðô ¶¬øèO™ ªð‡èO¡ ðƒèOŠ¹ 
ÜFèKˆ¶ àœ÷¶.

Þ ‰ î  ñ £ Ÿ ø ƒ è œ  ï ì ‰ ¶ 
ªè£‡®¼‰î£½‹ Þ¡Â‹ îI›ˆ 
F¬ó»ôA™ ªð‡ ð¬ìŠð£÷˜èO¡ 
ñŸÁ‹ ªî£N™ ¸†ð‚ è¬ôë˜èO¡ 
â‡E‚¬è °¬øõ£èˆî£¡ Þ¼‚Aø¶. 
F¬ó‚è¬î¬ò Ýó£Œ‰¶ ð£˜ˆî£™ 
ðô  ðìƒèœ  Þ¡ùº‹ ÝE¡ 
ÜÂðõƒè¬÷ î£¡ º¡Q¼‰¶A¡øù. 
Ý¬èò£™, ðô ðìƒèO™ ªð‡èO¡ 
ÜÂðõº‹, °ó½‹ «è†ðF™¬ô. 
Þ‰î G¬ô¬ñJ™ ªð¼‹ð£ô£ù ªð‡ 
èî£Šð£ˆFóƒèœ è¬î¬ò õNïìˆF 
ªê™½‹ èî£ï£ò£èQ¡ Þô‚¬è Ü¬ìò 
Ýîó¾ ªè£´Šðî˜è£è à¼õ£‚èŠ 
ð´A¡øù. 

Þ‰î èî£Šð£ˆFóƒèœ ªð‡E¡ 
õ £ › ‚ ¬ è J ¡  ¸ μ ‚ è ƒ è ¬ ÷ 
ª õ O Š ð ´ ¶ õ F ™ ¬ ô .  ª ð ‡ 
è î £ Š ð £ ˆ F ó ƒ èœ  å ¼  ÝE¡ 
ÜÂðõƒÀ‚° Ýîóõ£è ñŸÁ‹ 
¶¬íò£è«õ ªð¼‹ð½‹ ðìƒèO™ 
CˆîK‚èð´A¡øù . Þîù£™, îI› 
ñŸÁ‹ Þ‰Fòˆ F¬óŠ ðìƒèO™ 
ªð‡ èî£Šð£ˆFóƒèœ, å¼ è£†CŠ 
ªð£¼÷£è¾‹ ,  èõ˜„C‚è £ è¾‹ 
à¼õ£‚èŠð´A¡øù . Ý¬èò£™, å¼ 
ªð‡ ï®èK¡ «î£Ÿø‹ º‚Aòñ£Aø¶. 
Þ¶ º‚Aòñ£è èî£ï£òAèÀ‚° 
ªð£¼‰¶‹. Þõ˜èO¡ èî£Šð£ˆFó‹ 
è£†CŠ ªð£¼÷£è Ý‡ ð£˜¬õ‚è£è 

à¼õ£‚èŠ ð´Aø¶. ðô ðìƒèO™ 
èî£ï£òA¬ò Iè¾‹ °ö‰¬îˆ îùñ£è 
ð£˜‚èô£‹ (ê£¬ô¬ò‚ èì‚è ªîKò£¶, 
î¬ô¬ò º†® M¬÷ò£´õ¶). ðô 
«ïóƒèO™ Üõ˜èœ ¶¡ðˆFL¼‰¶ 
è£Šð£ŸøŠðì «õ‡®òõ˜è÷£èˆ î£¡ 
è£†ìŠ ð´Aø£˜èœ (damsel in distress). 

Ý‡ ð£˜¬õJ™ ªð‡èœ Üö° 
Þô‚èí‹

Ý‡ ð£˜¬õ‚è£è à¼õ£‚èŠ ð†ì 
ªð‡ èî£Šð£ˆFóƒèO™, å¼ ªð‡E¡ 
«î£Ÿøº‹ñ èõ˜„C»‹ º‚Aòñ£è 
è¼îŠð´Aø¶. F¬óŠðìƒèO™ èõ˜„C 
ðô MîˆF™ CˆîK‚èŠð´Aø¶ . ÞîŸè£è 
èî£ï£òAèO¡ «î˜M™ àì™ Ü¬ñŠ¹, 
Gø‹, ñŸÁ‹ õòFŸ° º‚Aòˆ¶õ‹ 
ªè£´‚èŠð´Aø¶. Þîù£™ Üõ˜èO¡ 
ªê£‰î‚  °ó¬ô ðò¡ð´¶õ¶‹ 
Fø¬ñ»‹, îI› «ð²‹ Fø¬ñ»‹ H¡ 
îœ÷Šð´Aø¶. ªð¼‹ð£½‹ å™Lò£ù, 
Þ÷¬ñò£ù, CõŠð£ù ï®¬èèœ 
î£¡ èî£ï£òAè÷£è «î˜‰ªî´‚èŠ 
ð´Aø£˜èœ. Þ¶î£¡ îI›ˆ F¬ó»ôA¡ 
Þ¡¬øò ªð‡ ÜöA¡ Þô‚èí‹ 
(Karupiah, 2015). 

àì™ å™Lò£è Þ™ô£î, Ü™ô¶ 
ð¼ñù£ù ï®¬èèœ èî£ï£òAè÷£è 
õ¼õ¶ ÜÌ˜õ‹. Þ¬îŠ «ð£ô«õ 
CõŠð£ù ï®¬èèœ î£¡ èî£ï£òAè÷£è‚ 
è£íô£‹. Cô ðìƒèO™ ñ£Gøñ£ù 
ï®¬èèœ èî£ï£òAè÷£è ï®‚Aø£˜èœ 
Ýù £™  è ¼ Š ð £ù  ï ®¬ è è¬÷ 
èî£ï£òAè÷£èŠ ð£˜ð¶‹ Þ¡¬øò 
ðìƒèO™ Iè¾‹ ÜK¶. è¼Šð£ù 
èî£ð£ˆFóñ£è Þ¼‰î£½‹ ðô ðìƒèO™ 
CõŠð£ù ï®¬è¬ò î£¡ åŠð¬ùJ¡ 
Íô‹ è¼Šð£è‚ è£†´Aø£˜èœ . 
«ñ½‹ ð¼ñù£ù Ü™ô¶ è¼Šð£ù 
èî£Šð£Fóƒèœ ï¬è²¬õ‚è£è ã÷ù‹ 
ªêŒõ¶ õö‚èñ£è îI›Š ðìƒèO™ 
è£íô£‹. Þõ˜è¬÷ bòõ˜è÷£è 
ñŸÁ‹ °¬øð£´ àœ÷õ˜è÷£è¾‹ 
è£†´õ¶ õö‚è‹. Þ‰î Mîñ£ù 
ã÷ù‹ Þ¼ ð£ô¼‚°‹ ïì‚°ñ£ù£½‹, 
ªð¼‹ð£÷£ù è£†CJ™ ªð‡è«÷ 
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ãôù£FŸ° Ý÷£Aø£˜èœ (àî£óíñ£è 
è¼Šð £ù è™ò£íŠ ªð‡¬í 
è™ò£íFŸ° î°FòŸøõœ â¡Á «èL 
ªêŒõ¶, ð¼ñù£ù ªð‡è¬÷ ªð¼‰bQ 
F¡ðõ˜è÷£è è£†´õ¶). 

Þ÷¬ñò£ù ªð‡è¬÷ ñ†´‹ 
èî£ï£òAè÷£è õ¼õ¬îŠ ðŸP MõK‚è 
«î¬õJ™¬ô. ªð¼‹ð£ô£ù ï®¬èèœ 
ðˆ¶ õ¼ìƒèÀ‚° °¬øõ£è«õ 
èî£ï£òAò£è ï®‚Aø£˜èœ. ÞîŸ° 
MFMô‚è£è Cô˜ Þ¼‰î£½‹ ðô 
ï®¬èèœ CP¶ è£ô‹ èî£ï£òAò£è 
ï®ˆ¶ M†´ Hø° èî£ï£òèQ¡ 
Ü‹ñ£õ£è Ü™ô¶ Ü‡Eò£è ï®Šð¶ 
õö‚è‹. °ÁAò è£ôˆF™ ñ†´‹ 
èî£ï£òAò£è ï®‚°‹ õ£Œ¹ Þ¼Šðî£™ 
Üõ˜èO¡ Fø¬ñ¬ò ªõOŠð´ˆî 
Þ‰î °ÁAò è£ôˆF™ ðô ðìƒèO™ 
ï®Šð£˜èœ. Üîù£™ Ãì Üõ˜è÷£™ 
ªê£‰î‚ °ó¬ô ðò¡ð´ˆî Cóññ£è 
Þ¼‚èô£‹. 

è î £ ï £òèù£è  ï®Šðõ˜èO¡ 
è¬î MˆFò£êñ£ù¶ . ðô˜ ºŠð¶ 
Ü™ô¶ ï£Ÿð¶ Ý‡´èÀ‚°‚ Ãì 
èî£ï£ò£èù£è ï®‚Aø£˜èœ (Karupiah, 
2015, 2016). Þ«î õö‚è‹ ý£L¾† F¬óŠ 
ðìƒèO½‹ Þ¼‰î¶ Ýù£™ ÞŠªð£¿¶ 
ÞF™ ðô ñ£Ÿøƒè¬÷ è£íô£‹. ðô 
Mîñ£ù è¬îèœ à¼õ£‚èð´Aøî£™ 
ðô õ¬èò£ù ªð‡èœ èîï£òAò£è 
õ¼Aø£˜èœ: Þ¬÷òõ˜, ºFòõ˜, 
ªõš«õÁ àì™ Gø‹, «î£Ÿø‹. Þ¶ 
å¼ Cø‰î ñ£Ÿø‹ â¡ø£½‹, «ñŸèˆFò 
ðìƒèœ Þ¡Â‹ ‘ªõœ¬÷ò£è ’ 
Þ¼‚Aø¶ â¡Á ðô âF˜¹èœ ñ‚èœ 
áìèƒèO½‹, êÍè õ¬ôî÷ƒèO½‹ 
«ðêŠð´Aø¶ .  ÞŠð®Šð†ì å¼ 
Mñ˜êùˆ¬îî£¡ #OscarsSoWhite 
õL»ÁˆFò¶ (Borum Chattoo,  2018 ) . 
F¬óŠ ðìƒèO™ ð¡ºèˆî¡¬ñ 
(diversity) Iè¾‹ ÜõCò‹. Ü¶ ð™«õÁ 
è¬ôë˜èœ, è¬îèœ, ªî£N™¸†ðƒèœ 
å¡ÁÃ´‹ Þìñ£è M÷ƒè «õ‡´‹. 
ÞŠð® ñ†´‹ î£¡ õ£›‚¬èJ™ õ¼‹ 
ðô ÜÂðõ ¸μ‚èƒè¬÷ CˆîK‚è 

º®»‹.

ð¡ºèˆî¡¬ñ¬ò ÝîK‚°‹ å¼ 
Åö™ Þ™¬ôªò¡ø£™ èî£ï£òAJ¡ 
èî£Šð£ˆFóƒèÀ‚° Üõ˜èO¡ 
«î£Ÿø‹ ñ†´‹ º‚Aòñ£Aø¶ , 
º¡Q¬ôŠ ð´ˆîŠð´Aø¶. Üõ˜èO¡ 
°íº‹ «î£Ÿøº‹ Ý‡ ð£˜¬õ‚° 
ãŸð à¼õ£‚èŠð´A¡øù . Þó‡´‹ 
èõ˜„C‚è£è ðò¡ð´îŠð´Aø¶. 
F¬ óJL¼‰¶‹  ªõOJL¼‰¶‹ 
õ ¼ ‹  Ý ‡  ð £ ˜ ¬ õ ‚ °  ª ð ‡ 
è£†CŠªð£¼÷£‚èŠð´Aø£œ. Ý¬èò£™ 
ªð‡ èî£Šð£ˆFóƒèœ ð£˜ðîŸè£è 
à¼õ£‚èŠð´A¡øù â¡ð¶ Mulvey Þ¡ 
õ£î‹. 

Þ‰î º¬øJ™ Ü¬ñ‚èŠð†ì 
èî£Šð£ˆFóƒèœ, îI›, ý£L×†, 
ð£L¾† ðìƒèO™ ð£˜‚èô£‹ â¡Á 
ÝŒ¾èœ ÃÁA¡øù 

Tere, 2012). Þ‰î ÝŒ¾èO™ à¬ìèœ, 
ïìõ®‚¬èèœ ,  ïìù Ü¬ê¾èœ 
ñŸÁ‹ õêùƒè¬÷ ðò¡ð´ˆF 
ªð‡ è£†CŠªð£¼÷£‚èŠð´Aø£œ 
â¡Á ªîKòõ¼Aø¶. Þ¬îˆîMó 
cameraM¡ Þò‚èˆF¡, Ü¬êM¡ 
ñŸÁ‹ °MG¬ôJ¡ Íô‹ Ý‡ 
ð£˜¬õ º¡Q¬ôŠ ð´ˆîŠð´Aø¶. 
Þî¡ Íô‹ ðì‹ ð£˜‚°‹ «ïò˜èœ 
Þ « î  « è £ í ˆ F L ¼ ‰ ¶  ª ð ‡ 
èî£Šð£ˆFóƒè¬÷ (º‚Aòñ£è 
èî£ï£òAè¬÷) ð£˜‚Aø£˜èœ. 

Þ‰îŠ ð£˜¬õ ªð¼‹ð£ô£ù 
ðìƒèO™ ðò¡ð´ˆîð´õî£™ Þ¶ 
Þò™ð£Aø¶, ãŸÁ‚ªè£œ÷Šð´Aø¶. 
Üîù£™, ªð‡ «ïò˜èœ Ãì Þ‰î 
ð£˜¬õ¬ò«ò ãŸÁ‚ªè£œAø£˜èœ. 
Cô êñòƒèO™ ªð‡è¬÷ Ü™ô¶ 
ªð‡èO¡ Hó„C¬ù¬ò ¬ñòñ£è 
ªè£‡ìŠ ðìƒèO™ Ãì Ý‡ 
ð£˜¬õ¬ò ð£˜‚èô£‹. àî£óíˆFŸ° 
ð£Lò™ õ¡º¬ø¬ò ðŸPò ðìƒèO™ 
Ãì Ý‡ ð£˜¬õJ¡ ÝF‚èˆ¬î 
ð£˜‚èô£‹ (Karupiah, Pathmanathan, & 
Nikku, 2020). 
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å«ó ñ£FKò£ù ªð‡ °ó™èœ 

Ý‡ ð £ ˜¬õJ¡  ÝFè ˆF™ 
Þ¼‚°‹ îI›ˆ F¬ó»ôA™ ªð‡èO¡ 
°ó™ âŠð® Þ¼‚Aø¶ â¡ø «èœM 
â¿‹¹Aø¶. ªð‡èO¡ °ó™ èõ˜„C‚° 
º‚Aòñ£ùF™¬ôò£ â¡Á‹ «è†èô£‹. 
ªð¼‹ð£ô£ù èî£ï£òè˜èœ ªê£‰î‚ 
°óL™ «ð²õî£™ ðô Mîñ£ù °ó¬ô 
Üõ˜èOìI¼‰¶ «è†èô£‹: W„²‚ 
°ó™, è‹ñô£ù‚ °ó™, high ñŸÁ‹  
pitched °ó™. ðôMîñ£è Ý‡ ï®è˜èO¡ 
°ó™ Þ¼Šðî£™ î£¡, Üõ˜èO¡ 
°ó™ ÜõK¡ îEˆ¶õ¬î‚ è£†ì 
àî¾Aø¶. Ý‡ ï®è˜èœ «î£ŸøF™, 
à¼õˆF™, GøˆF™ ñ†´‹ «õÁðŸÁ 
ªîKõF™¬ô, Üõ˜èO¡ °ó½‹ ÞîŸ° 
ªðKò ðƒè£ŸÁAø¶. 

Þîù£™î£¡ ðô mimicry è¬ôë˜èœ 
Ý‡ ï®è˜èO¡ °ó™ ñŸÁ‹ ð£õƒè¬÷ 
mimicry ªêŒAø£˜èœ. ªð‡ °ó¬ô 
mimicry ªêŒõ¶ Iè¾‹ ÜK¶. Þ¶ 
è®ùº‹ Ãì, å«ó H¡ùE‚ °ó™ 
è¬ôë˜ ðô èî£ï£òAèÀ‚° H¡ùE‚ 
°ó™ ªè£´‚Aø£˜ .  Ü«î ñ£FK 
å«ó èî£ï£òA ðô H¡ùE‚ °ó™ 
è¬ôë˜èO¡ °ó¬ôŠ ðò¡ð´îô£‹. 
Ý¬èò£™ Þõ˜èO¡ îQˆî¡¬ñ 
ð£õˆF½‹, «î£ŸøˆF½‹ ñ†´‹ î£¡ 
ªîK»‹, °óL™ ªîKò£¶, Ý¬èò£™ 
mimicry è¬ôë˜èÀ‚° ÞF™ Ý˜õ‹ 
°¬ø¾. Þ¬îˆ îMó îI› ªð‡ mimicry 
è¬ôë˜èÀ‹ Iè¾‹ °¬ø¾. 

ï£‹ Ã˜¬ñò£è èõQˆî£™ Cô 
º‚Aò H¡ùE‚ °ó™ è¬ôë˜èœ ðô 
èî£ï£òAèÀ‚° îI›Š ðìƒèO™ °ó™ 
ªè£´Aø£˜èœ. Üîù£™ èî£ï£òAèO¡ 
° ó™ èO™  G¬øò  «õÁð £´ èœ 
Þ ¼ Š ð F ™ ¬ ô .  ª ð ¼ ‹ ð £ ô £ ù 
èî£ï£òAèÀ‚° ªñ¡¬ñò£ù, êŸÁ 
highpitch  Ýù£, ªè£…ê‹ °ö‰¬îˆ 
îùñ£ù °ó™èœ î£¡ ðò¡ð´ˆîŠ 
ð´Aø¶. Üîù£™ îI›Š ðìƒèO™ 
èõ˜„Cò£ù, Üöè£ù, èù¾‚è¡Q â¡Á 
è¼îŠð´‹ (ñŸÁ‹ ‘ï™ô’) ªð‡èO¡ 

°ó™ å«ó Mîñ£è«õ ÜO‚èŠð´Aø¶. 
ï£‹ Ü¡ø£ì õ£›‚¬èJ™ ªð‡èO¡ 
°ó™ ðô Mîñ£è Þ¼‚°‹, Ýù£™ Þ‰î 
«õÁð£´èœ ðìƒèO™ õ¼õF™¬ô. 
âŠð® ÜöA¡ Þô‚èí‹ Iè‚ 
°PAòG¬ôJ™ ðìƒèO™ õ¼Aø«î£, 
Ü«î «ð£ô î£¡ å¼ ÜöAò ªð‡E¡ 
°ó½‹ CˆîK‚èŠð´Aø¶. Iè„ Cô 
Mîñ£ù °ó™èœ èî£ï£òAèOìI¼‰¶ 
«è†A«ø£‹. Ü«î ï®¬èèœ ¶¬í 
èî£Šð£ˆFóƒèO™ ï®ˆî£™ «õÁ 
Mîñ£ù °ó™èœ ðò¡ð´îŠð´A¡øù. 
à î £ óíˆFŸ° ,  ï ‚ ñ £  Üõ˜ èœ 
èî£ï£òAò£è ï®‚°‹ ªð£¿¶ Üõ¼‚° 
ªè£´‚èŠð†ì °ó™ ªñ¡¬ñò£ù¶ 
Ýù£™  Üõ¼‚°  Cit izen ( 2 0 0 1 ) 
F¬óŠðìˆF™ ªè£´‚èŠð†ì °ó™ Iè¾‹ 
MˆFò£êñ£ù¶. Ü‰î ðìˆF™ Üõ˜ 
è£õ™ ¶¬ø ÜFè£Kò£è ï®ˆF¼‰î£˜, 
ÜõK¡ ÝŸø¬ô»‹ ÜFèóˆ¬î»‹ 
è£†´õîŸ°, CP¶ ÝE¡ ê£ò™ àœ÷ 
°ó¬ô ðò¡ð´ˆFù£˜èœ. èîï£òAò£è 
ï®‚°‹ ªð£¿¶, ªñ¡¬ñò£ù °ó™ 
ñ†´‹ ðò¡ð´ˆîŠð†ì¶ .  æ¼ 
MîˆF™ Þ¶ ÜöAò ªð‡èO¡ °ó™ 
Iè‚ Cô õ¬èJ™ î£¡ Þ¼‚°‹ â¡ø 
å¼ H‹ðˆ¬î à¼õ£‚°Aø¶. îI›Š 
ðìƒèO™ Þ‰î «õÁð£´èœ Ý‡ °óL™ 
õ¼õF™¬ô, å¼õ˜ èî£ï£òèù£è, 
º‚Aò è£îð£ˆFóƒèO™ (Cô êñòƒèO™ 
ªð‡í£è) ï®‚°‹ ªð£¿¶‹ å«ó °ó¬ô 
î£¡ ðò¡ð´ˆ¶õ£˜èœ. ªð¼‹ð£ô£ù 
ðìƒèOœ ÝE¡ ÜÂðõƒè¬÷ 
º¡Q¬ô ð´ˆF õ¼õî£™ Üõ˜èO¡ 
îQˆ¶õˆFŸ° °ó™ º‚Aòñ£ù¶ 
Üîù£™ «ðíŠð´Aø¶. 

ÞF™  Þ¡Â‹  å¼  Mûòº‹ 
è õ Q ‚ è Š ð ì « õ ‡ ´ ‹ .  î I › 
ªð‡ ªêŒFò£÷˜èœ °ó™è¬÷ 
èõQˆî£™ èî£ï£òAèO¡ °ó¬ôŠ 
«ð£ô ªñ¡¬ñò£è Þ¼‚è£¶. ªêŒF 
õ£C‚°‹ «ð£¶ º‚Aòñ£ù Mõóƒè¬÷ 
õ£Cð£î£™, ªêŒF õ£CŠð£÷˜èÀ‚° 
êŸÁ àóˆî‚ °ó™ Þ¼‚°‹. Þ¶ Üõ˜èO¡ 
ÝŸø™ ñŸÁ‹ ÜFè£óˆ¬î è£†´‹. 
Ýù£™ îI›Š ðìƒèO™ èî£ï£òAèœ 
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Þ÷¬ñò£è¾‹ M¬÷ò£†´ˆîùñ£è¾‹ 
CˆîK‚èŠð´Aø£˜èœ ,  Ýîô£™ 
Üõ˜èÀ‚° ªñ¡¬ñò£ù °ö‰¬îˆ 
îùñ£ù °ó™ î£¡ ªè£´‚èŠð´Aø¶. 
Þ‰î Mîñ£ù °ó™ ‘Ö² ªð‡í£è’ 
è£†ìŠð´‹ èîï£òAèÀ‚°‹ ãŸøõ£Á 
Þ¼‚Aø¶. ²ñ£˜ ºŠð¶ Ý‡´è÷£è 
èî£ï£òAè¬÷ ‘Ö² ªð‡í£è ’ 
CˆîK‚èŠð´Aø£˜èœ â¡ð¶ ðô ñ‚èœ 
áìèƒèO™ Mõ£F‚èŠð†®¼‚Aø¶ 

should retire “, 2018).
 2013Þ™ ï£¡ ñ«ôCò£ õ£› îI› 

Þ¬÷ë˜èO¬ì«ò îI›Š ðìƒèO™ 
àœ÷ ªð‡ ÜöA¡ Þô‚èíˆ¬îŠ 
(beauty standard) ðŸP å¼ ÝŒ¾ ªêŒ«î¡. 
Üõ˜èœ  CõŠð£ù ,  å™Lò£ù , 
ñŸÁ‹ Þ÷¬ñò£ù èî£ï£òAè¬÷ 
ðŸP Mñ˜Cî£˜èœ. Þ¶ î£¡ îI›Š 
ðìƒèO™ àœ÷ ÜöA¡ Þô‚èí‹ 
â¡ø£˜èœ. Þ¬îˆ îMó ªð‡E¡ 
°ó¬ô ðŸP Üõ˜èœ å¼ ²õ£óCòñ£ù 
îèõ¬ô»‹ ÃPù£˜èœ. Üõ˜èœ å¼ 
Cô Mîñ£ù °ó™è¬÷ óC‚Aø£˜èœ, 
º‚Aòñ£è ªñ™Lò, ªñ¡¬ñò£ù 
ñŸÁ‹ °ö‰¬îˆ îùñ£ù °ó™è¬÷ 
óC‚Aø£˜èœ. Ü«î êñòF™, Cô 
°ó™è¬÷ èîï£òAèÀ‚° ªð£¼ˆîñŸø 
°ó™ â¡Á ÃPù£˜èœ. ÞîŸ° Üõ˜èœ 
å¼ àî£óí‹ ÃPù£˜èœ. w¼F ý£ê¡ 
Üõ˜èœ «ð£¡ø ï®¬è Üöè£è¾‹ 
Fø¬ñò£è¾‹ Þ¼‚Aø£˜. Üõ˜ °ó™ 
ð£´‹ «ð£¶ ÞQ¬ñò£è Þ¼‚Aø¶ 
â¡ø£˜èœ, Ýù£™ å¼ ‘q«ó£JQ¡’ 
°ó™ «ð£ô Þ™¬ô. êŸÁ èó´ºóì£è 
Þ¼‚Aø¶ â¡ø£˜èœ. q«ó£JQ¡ °ó™ 
âŠð® Þ¼‚è «õ‡´‹ â¡Á «è†«ì¡. 
ÜîŸ° Üõ˜èœ ‘soft’Ü Þ¼‚è«õ‡´‹ 
â¡ø£˜èœ. ÞõK¡ °ó™ ÜŠð® 
Þ™¬ôò£ â¡Á «è†ìîŸ°, ‘Üõ˜ 
°ó™ ªè£…ê‹ ‘rough ’Ýè Þ¼‚Aø¶’ 
,â¡ø£˜èœ. Þ¶ å¼ CôK¡ è¼ˆî£è 
Þ¼‰î£½‹, èîï£òAèÀ‚° ‘Cô °P‚Aò 
Mîñ£ù’ °ó™ à‡´ â¡ø â‡í¬î‚ 
è£†´Aø¶ .  Þ‰î Gô¬ñ ð¬öò 
ðìƒèO™ Þ™¬ô â¡ø£˜èœ. 19601970 

Þ™ â™ô£ èîï£òAèÀ‹ ªê£‰î‚ °óL™ 
«ð²‹ ªð£¿¶ Þ‰î G¬ô¬ñ Þ¼ŠðîŸ° 
õ£ŒŠH™¬ô. æšªõ£¼ èî£ï£ò£A»‹ 
åšªõ£¼ Mîñ£ù °óL™ «ð²õ£˜èœ. 
Ü¡ø£ì õ£›¬èJ™ Þ¼Šð¶ «ð£™, 
F¬óJ½‹ ªð‡èO¡ °ó™ ðô Mîñ£è 
åLˆî¶ â¡ø£˜èœ. 

1980 ‚° Hø° H¡ùE‚°óL¡ 
ðò¡ð£´ ÜFèKˆîî£™, ªð‡èO¡ 
°ó™ °PŠð£è èî£ï£òAèO¡ °ó™ 
å«ó ñ£FKò£‚èŠ ð†®¼‚Aø¶ (being 
stereotyped) â¡ð¶ â¡ õ£î‹. Þ¶ ²ñ£˜ 
ï£Ÿð¶ Ý‡´èÀ‚° «ñô£è õö‚èñ£è 
Þ¼Šðî£™ «ïò˜èÀ‚° Þ¶ Þò™ð£è 
(has been normalized) «î£¡ÁAø¶. ÞF™ 
â¡ù Hó„ê¬ù â¡Á «è†èˆ «î£¡Á‹. 
ªð‡E¡ ÜöA¡ Þô‚èí‹ å«ó 
ñ£FKò£è Þ¼Šðî£™ (stereotyped beauty 
standard) Ü™ô¶ å¼ °ÁAò õ†ìFŸ°œ 
ªê£™ôŠð´õî£™ ðô Þ÷‹ ªð‡èœ 
ð£F‚èŠð´Aø£˜èœ. Þ‰î °ÁAò ÜöA¡ 
ÞôèíˆFŸ° ªð£¼‰î£îŠ ªð‡èœ 
ÜöA™ô£îõ˜èœ âù è¼îŠð´Aø£˜èœ, 
Ü™ô¶ ªê£‰îñ£è Üõ˜èœ Þ¬î 
G¬ùˆ¶ õ¼‰îô£‹. Ü«î «ð£ôˆ î£¡ 
°ó™ å«ó Mîñ£‚èŠð†ì£™, Þîù£™ 
Cô ªð‡èœ ð£F‚èŠð´õ£˜èœ. 
Þ¶ ï¬ìº¬øJ™ Þ™ô£î¶‹ Ü™ô, 
»¬ùªì† AƒìI¡ (United Kingdom) 
º¡ù£œ Hóîñ˜,  Margaret Thatcher 
Üõ˜èœ, å¼ °ó™ ðJŸCò£÷K¡ 
¶¬í»ì¡, ÜõK¡ °óL¡ pitch-ä 
°¬øˆî£˜. Þ‰î MîˆF™ ÜõK¡ 
°óL™ ÜFè£ó‹ ªîK»‹ â¡Á 
âF˜ð£˜‚èŠð†ì¶ (Robson, 2018). 

2008 ªðŒTƒ åL‹H‚A¡ FøŠ¹ 
Mö£M™ å¼ ªð‡ °ö‰¬î (Lin 
Miaoke )  àô¬è«ò ªñŒ ñ¬ø‚è„ 
ªêŒ»‹ º¬øJ™ ð£®ù£˜. Hø° î£¡ 
ªîKòõ‰î¶ Ü‰î ð£ì¬ô ð£®ò£õ˜ 
«õÁ å¼ °ö‰¬î (Yang Peiyi) , Ü‰î 
°ó½‚°ˆ Lin Miaoke õ£ò¬êˆ¶ ð£õ¬ù 
ªêŒî£ªó¡Á (Yardley, 2008). Gè›„CèO™ 
ªð‡èœ «ñ¬ìJ™ (front stage) Þ¼‚°‹ 
ªð£¿¶, Üõ˜èO¡ «î£ŸøFŸ°ˆ î£¡ 
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º‚Aò¶õ‹ ÜO‚èŠð´Aø¶ â¡ðîŸ° 
Þ¶ å¼ â´ˆ¶‚è£†´. 

Þ¶ ªð£¶¬ñò£ù G¬ô â¡Á 
Ãøº®ò£¶ â¡ø£½‹, Þ¶ ïì‚Aø¶ 
â¡ ð î Ÿ °  å ¼  â ´ ˆ ¶ ‚ è £ † ´ . 
ªõOð¬ìò£è‚ ÃøŠðìM™¬ô 
â¡ø£½‹, ªð‡E¡ °óL¡ î¡¬ñ»‹, 
ÜõK¡ Üö°‹ Ü™ô¶ ÜFè£óº‹ 
ê‹ð‰îŠð´ˆîŠ ð´Aø¶. Þ«î õö‚è‹ 
F¬óŠðìƒèO™ ªî£ì˜‰¶ õ¼õî£™ 
Þ¶ Þ¡Â‹ õL¬ñò£Aø¶. °ÁAò 
àì™ ÜöA¡ Þô‚èí‹ «ð£ô Þ¶¾‹ 
ªð‡èO¡ ïô¬ù ( being) ð£F‚°‹. 
Þ¶ êÍèF™ ªð‡¬í êññ£è 
ð£˜ŠðîŸ° î¬ìò£è‚ Fè¿‹. 

º®¾¬ó 

å¼ MîˆF™ ð£˜ˆî™ 2000ˆFŸ° Hø°, 
îI›Š ðìƒèO™ ðô Mîñ£ù ¹Fò 
è¬îèœ, «è£íƒè¬÷ ð£˜‚èô£‹. ðô ¹¶ 
ªî£N™¸†ð‚ è¬ôë˜èœ, Þò‚°ï˜èœ, 
ï®è˜è¬÷ ð£˜‚èô£‹. ðô Mîñ£ù êÍè 
G¬ôJ™ Þ¼‚°‹ ÜÂðõƒè¬÷»‹, 
Hó„ê¬ùè¬÷»‹ F¬óJ™ ð£˜‚èô£‹ 
(àî£óíˆFŸ° ðK«òÁ‹ ªð¼ñ£œ (2018), 
«ñŸ°ˆ ªî£ì˜„C ñ¬ô (2018)). Ýù£™ 
Þ‰î ñ£Ÿøƒèœ Þ¼‰î£½‹ Þ¡Â‹ 
ªð‡èO¡ Ü™ô¶ CÁð£¡¬ñJùK¡ 
ÜÂðõƒèœ °¬øõ£èˆî£¡ Þ¼‚Aø¶ 
(àî£óíˆFŸ° ñ£ŸÁˆ Fóù£Oèœ, 
F¼ïƒ¬èJ¡ ÜÂðõƒè¬÷ º¡G¬ôŠ 

ð´ˆ¶õ¶.  Þõ˜è¬÷ ðŸP è¬î 
Þ¼‰î£½‹ Üõ˜èœ ï®è˜è÷£è «î˜¾ 
ªêŒõ¶ °¬ø¾). Þ‰î «õÁð£´èœ 
F¬ó‚° õ¼õîŸ° ðô Mîñ£ù 
êÍè HKML¼‰¶ ªî£N™ ¸†ð‚ 
è¬ôë˜èœ «õ‡´‹. ªð¼‹ð£ôè 
Ý‡ ð£˜¬õJ«ô«ò Þò™ð£è 
Þ¼‚°‹ F¬ó»ôAŸ°, ªð‡ ð£˜¬õ¬ò 
(female gaze)ªè£‡´ õ¼õîŸ° ªð‡ 
Þò‚°ù˜èœ ñŸÁ‹ èœ 
(«õÁ ªî£N™¸†ð è¬ôë˜èœ) Iè¾‹ 
ÜõCò‹. 

ªð‡ ð£˜¬õ â¡ð¶ ªð‡èO¡ 
«è£íˆFL¼‰¶ å¼ Mûò¬îŠ ð£˜ˆ¶ 
Ü¬î‚ è£†Cò£è Hø˜ ð£˜ðîŸè£è 
à¼õ£‚°õ¶ (Moletsane et al., 2009). Þ‰î 
Mîñ£ù ñ£Ÿøƒèœ îI›ˆ F¬ó»ôA™ 
õ¼õFŸ°, Ý‡ ÝF‚èˆF™ Þ¼‚°‹ 
îI›ˆ F¬ó»ôA™, ªð‡èO¡ ðƒ«èŸ¹ 
ÜFèK‚è «õ‡´‹. Þ‰î ñ£Ÿøƒèœ 
ªð‡ °ó¬ô ÜFèK‚è„ ªêŒò àî¾‹. 
ªð‡ °ó™ Þƒ«è ªð‡èœ «ð²‹ 
æ¬ê¬ò ñ†´‹ °PŠðî™ô, Üõ˜èO¡ 
àK¬ñJ¡ °ó¬ô»‹ °P‚Aø¶. Þ¶ 
ñŸÁI¡P Üõ˜èÀ‚° ð¬ìŠ¹è¬÷ 
à¼õ£‚è¾‹ ñŸÁ‹ «ïò˜èÀ‚° ªè£‡´ 
ªê™õîŸ°‹ å¼ á†ìñ£O‚°‹ Þì‹ 
(nurturing space) «î¬õ.

Þ ‚ è†´¬ó¬ò  ð®ˆ¶  î¡ 
è¼ˆ¶è¬÷ ðA˜‰¶ ªè£‡ì ð£. 
Cõ«ùvõó¡ Üõ˜èÀ‚° ï¡P.
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